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CENTRE D’ARTS VISUALS
D’AMPOSTA

/I IVAN FAVA

Carrer Gran Capita, 34. Amposta
Www.centreartsvisualsamposta.cat

Els centres i espais d’arts visuals han estat un tema
comentat i forga debatut en els darrers temps a Catalunya.
La manca d’un desplegament coherent en politiques d’arts
visuals ha estat un mal endémic denunciat pels diferents
professionals dedicats a I'art (des dels propis creadors,
la critica, els gestors i els difusors) i sense una solucid
per part dels responsables politics.

Atenent a aquesta necessitat real, el Departament de
Cultura i Mitjans de Comunicacid de la Generalitat de
Catalunya ha endegat, a través del Consell Nacional de
la Cultura i de les Arts, la creaci6 de la Xarxa Publica de
Centres i Espais d'Arts Visuals amb la voluntat d’impulsar
el desenvolupament de les arts visuals a Catalunya i
racionalitzar el mapa d’espais de titularitat pablica o amb
suport public. El procés ha estat llarg i complex en la seva
definicid i execucid, i finalment aquest any ha vist la llum
el decret regulador. Es tracta d’un marc legal i un
compromis pressupostari, si més no esperancador, que
ha estat aprovat fa pocs dies pel Govern de la Generalitat.
Malgrat les eventualitats dels canvis de color politic a
I’avenir, gens menystenibles, el mapa és ampli i prou
definit: vol aplegar nou entitats repartides per Catalunya,
centres, espais o programadors diversos. Es poden citar
exemples que ja estan en funcionament, com La Panera
de Lleida o el Bolit de Girona —que ja compta amb projecte
per al nou edifici. En altres casos estan en construccio,
com el flamant Canodrom de Barcelona. |, també, n’hi ha
de recentment constituits, com el de Tarragona.

La xarxa creada també ha volgut atendre la realitat

existent i recongixer la trajectoria i la feina feta per espais
d’art i per politiques culturals municipals. Aquest és el
cas de I'Espai d’Arts Visuals d’Amposta. Fins ara I’espai
d’art havia viscut penjat del Museu del Montsia, creat el
1983, i hi mantenia una activitat temporal que es
concretava fonamentalment en la Biennal d’Amposta —
iniciada el 1989— i, en els darrers anys, I’Strobe, un
festival de video i art digital, amb un balan¢ molt positiu.
Ara, amb la seva inclusi6 en el decret, passa a disposar
d’independéncia pressupostaria, programadora i d’espais.
Amb la inauguracio del nou edifici, el passat 30 d’octubre,
culmina un procés llarg i probablement delicat en molts
aspectes, pero que, en darrer terme, és la materialitzacio
d’una voluntat tant dels diversos professionals de I'art
com dels responsables politics (I’ajuntament, que assumeix
el cost majoritari, i la Generalitat).

Intentar definir la filosofia i el pla d’acci6 del nou centre
és, ara per ara, encara prematur. Es troba en un moment
incial que hom qualifica de fragil, ja que comenca a
caminar en un moment d’incertesa politica i especialment

complicat economicament. Parteix de I’avantatge d’un
suport decidit i de disposar d’un espai nou, pensat
expressament per ser un espai d’art, ampli, diafan, amb
superficie suficient per disposar de tallers (projectats a
I'edifici que el centre tindra a la pedania de Balada), aules,
oficines i un magatzem. També esta significativament

obert a I’exterior, a la placa publica, i connectat amb
I"edifici historic del Museu del Montsia, amb el qual
compartira espais com la sala d’actes o la biblioteca;
d’aquesta manera es creara, també, una illa o conjunt
cultural important. De moment obre les portes amb
I’exposicio de les obres seleccionades a la Biennal 2010,
a la qual seguira la sisena edicié del Strobe que
s’inaugurara el 18 de desembre. Mentrestant, I'empresa
Artimetria s’encarrega de la redaccié del pla director, que
es preveu que estigui llest per al 2011, aixi com la resolucié
del concurs per a la direccio.

Ara bé, com apuntava la directora de projectes de la
Fundaci6 Antoni Tapies, Laurence Rassel, en les jornades
organitzades entorn al futur Canodrom de Barcelona el
2009, la identitat d’un centre d’art no es limita només a
la seva seu. Destaca, sobretot, la seva dinamica
d’investigacio, de programacio, la seva capacitat
d’estendre, de fer visible, de compartir, la plataforma
publica al territori i més enlla.

En aix0, el nou centre, superats els primers esculls,
tindra els seus reptes principals: definir el perfil conceptual
que ha de tenir i lligar una programacid anual; definir com
relacionar-se amb el pUblic, poc avesat a la creacié i al
pensament contemporanis, i definir la connexié amb el
teixit urba i cultural, no només de la ciutat, sind també de
tot el territori. Tal com pretén.

Com a carta de presentacio el passat dia 30 d’octubre
I’Espai d’Arts Visuals d’Amposta es va inaugurar amb una
intervencio en la qual van prendre part artistes i col-lectius
locals de diferents disciplines sota el titol Moviment,
dirigida per I'artista Jaume Vidal, en col-laboracié amb
I'Escola d'Art i Disseny d'Amposta, el misic Agusti Roé,
el compositor de musica electronica Edgar de Ramon,
I'Escola de Dansa de Maria Lozano o la productora
Filmsnomades. Un bon punt i seguit.
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La mostra de les 16 obres seleccionades en I'edicid
d’enguany de la Biennal d’Amposta és especialment
rellevant perqué ha servit com a exposicié que inaugura
el nou espai d’arts visuals de la ciutat. Lligar la importancia
de la Biennal al nou centre d’art obviament no és just,
ans al contrari, és un reconeixement de la primera, que
des del 1989 ha apostat per la creacié contemporania.
Aixo I’ha convertit en un dels ferments del nou equipament.
Les deu edicions anteriors son, en gran mesura, una de
les raons d’excel-léncia que, en tot moment, han servit
d’argument per justificar la viabilitat del nou espai.

Un any més la Biennal es reafirma en els seus objectius:
d’una banda, contribuir al debat general de I'art i, de
I'altra, oferir una plataforma als creadors més joves, la
majoria menors de 35 anys. Malgrat la seva joventut, no
podem parlar d’artistes propiament emergents, en el sentit
que participen en la seva primera exposicio. Una majoria
son llicenciats en Belles Arts i ja tenen experiéncia en
premis, exposicions individuals o col-lectives. Si, en canvi,
els podem situar al costat d’artistes emergents pel que
fa a les seves propostes i actituds.

En referéncia a aquest art emergent, Francesc Perramon

CURS RICARD SALVAT
/1 LLUIS MARTIN

La gestaci6 de les activitats del que hem anomenat Curs
Salvat ha estat llarga. Les primeres reflexions, intencions
i desitjos, daten del mar¢ del 2009 quan encara tots
estavem estabornits per la mort de I'amic.

El Curs Salvat és un tribut fet des de la ciutat de Tortosa
per diverses persones del mén de la cultura per tal de
mantenir viu el seu testimoni, el seu mestratge, la seua
veu i per lluitar contra I'amnesia col-lectiva i institucional.
S’emmarca dintre de I’homenatge realitzat durant el mes
de novembre del 2010 amb el titol genéric de Geografies
Salvat del qual el dia 26, a la seu de I'Escola d’Art de
Tortosa, es va presentar el primer dels actes: I'exposicié
que hem denominat «Art amb ulls de Salvat».
Referint-se als cartells que la composen, Ricard Salvat
afirmava: «aquesta col-leccié de cartells pensem que, tal
vegada, pot arribar a recuperar la gran aventura estética
de les avantguardes del segle xx». Figures com Picasso,
Roualt, Bracque, Jacques Villon, Matisse, Dufy, Vasarely,
Man Ray, Terechkovitch, Tal-Coat, Antoni Saura, Manolo
Millares, Joan Pong, I'Equip Cronica, Rafael Alberti 0 J.P.
Viladecans, hi sén presents.

En tots aquests cartells, hi trobem un doble caracter:

escrivia (En cos i anima. Una decada d’art emergent,
2010), que en aquests artistes nascuts a partir de 1975
s’observa un canvi generacional especialment en relacié
a la seva actitud i mirada al seu entorn. Concretament
parla d’un canvi en el to expressiu: les seves propostes
son menys transcendents i més ludiques, malgrat parlar
de temes similars als d’artistes de la decada anterior. En
aquest sentit situem I’obra guanyadora de Rafael G.
Bianchi, Tres aproximacions al lloro activista, que presenta
tres ocells amb colors vius, acompanyats de cites literaries.
Es una proposta ironica i critica al significat de I'activisme
politic, a la vegada que juga amb la impostura de la técnica
emprada, I'aquarel-la. Aixi, accentua el detallisme dels
ocells representats i confereix a I’obra un aire d'il-lustracié
de llibre vuitcentista que fa ambigu i desconcertant el
discurs de la pega.

Aquest desconcert i aquesta perplexitat també és
present en I'altra obra guanyadora: La naturalesa de

en primer lloc, el de la proximitat al public -no hi ha res,
possiblement, de més proxim que allo que hom pot trobar-
se al carrer, en tombar una cantonada, al bar on fa tertulia,
etc.—, i, en segon lloc, la recerca del reclam estetic, del
plaer estétic que es deriva de la composicié plastica quan
esta feta amb criteri artistic.

La segona de les activitats, és la que hem denominat
«Tot conspirant amb Ricard Salvat», una taula rodona que
se celebrara el 17 de desembre a I'Escola d’Art de Tortosa
en la qual diverses persones —Josep Bayerri, Joan Sola,
Manuel Pérez i Bonfill i Lluis Martin Santos— donaran la
seua visio personal i vivencial sobre Salvat, sota el
denominador comd de la seua condici6 de conspiradors
amb Ricard; conspiradors des del doble vessant de la
paraula «conspirar»: la de tendir a un fi comi i la de
concertar-se secretament per efectuar un delicte —pensen
vostes que durant una epoca llegir era considerat un

I’engany de Xavier Ristol. Presenta una planta,
concretament un ficus en un test, també fotografiat a la
paret. Aquest plantejament li serveix per desacralitzar
I’obra d’art a la manera de Marcel Duchamp o Josep
Kosuth. Seguint la idea que I'art existeix per la seva propia
recerca, deixa implicita la historia de I’evoluci6 biologica
de la planta i d’aquesta manera també vincula I’art amb
altres arees com la biologia.

En el fons de la majoria de les obres hi ha I'eterna
reflexio entorn a I'art i tot alldo que I’envolta. Aquestes
cavil-lacions també les manifesten, per exemple, Carlos
Garcia (Spray técnico), Fermin Jiménez (Polo Norte),
Rasmus G. Nilanusen (Small picture of a big kliché); o
Raquel Friera (Tiempo libre), en aquest cas fent referéncia
a les contradiccions de la societat de I'espectacle en la
qual I'art també és protagonista.

Destaca el discurs documental de Gerard Cuartero (El
supuesto piso de mi vecino), que eshossa el planol del
pis del vei, i I'omple d’anotacions a partir de I"auscultacio
voyeur dels seus habits de vida. Ilgualment documental és
la recerca entorn d’allo proper, de la identitat d’individus
anomims (Ten in a line, video de Tamara Kuselman); o
I’ambit més domestic i fins i tot autovivencial (EI muro,
video de Mercedes Mangrané).

En conjunt, I’obra seleccionada és un reflex de la
diversistat de propostes, discursos i técniques propies de
I'art actual. Ara bé, en un mon en qué res és solid ni
permanent, allo que els uneix i recorre tota I’exposicio,
és la seva actitud desacomplexada i ironica, que dona
tanta o més importancia al concepte que al suport.

delicte, és a dir, que haurien de fer un buidatge emocional
d’aquesta paraula—, per fer caure un govern establert
—pensen vostes que de vegades els governs establerts no
son necessariament legitims, per exemple el govern
establert del dictador, sense anar més lluny...— o per
aconseguir un altre objectiu —aqui no cal fer cap apreciacio
perqué la paraula «objectiu» no connota negativament, si
més no de moment.

De la ma dels conspiradors podrem veure des del Ricard
més infant que jugava amb un teatret infantil a la Tortosa
de la postguerra fins al que va fer a la seua ciutat nadiua
el millor regal que ningt mai i ha fet, i el més desinteressat,
el malaguanyat Festival Internacional de Teatre
Entrecultures, passant pel Ricard dels anys 50 fins als
nostres dies. Tot plegat, una visi6 calidoscopica del nen,
I'intel-lectual, el dramaturg, el creador, el professor, el
politic, el gestor cultural, I'amic, la persona compromesa,
etc.

La tercera de les activitats consistira en una xerrada

de Joan Maria Gual i I'actriu Carme Sansa el dia 21 de
gener del 2011 també a I'Escola d’Art. Parlaran de la
creacid de I’'Escola d’Art Dramatic Adria Gual (EADAG),
una escola capdavantera que va suposar una novetat en
molts aspectes de la pedagogia teatral d’aquest pais. El
curs es completara durant els primers mesos de I'any
vinent amb la representacio de I'obra Adria Gual i la seva
epoca, escrita per Ricard Salvat, i la presentacié dels seus
darrers llibres.



V BIENNAL DE CERAMICA
DEL VENDRELL

/I MARIUS DOMINGO

Octubre 2010

Sala Portal del Pardo

Fins als anys seixanta del passat segle I’economia del
Vendrell estava centrada en I'agricultura, les activitats
classiques de transformacio de productes agricoles i les
empreses dedicades a la fabricacié de materials de
construccid, basicament productes ceramics: maons, teules
i rajoles. En cinquanta anys I’economia de la zona ha
canviat notablement, perd la tradicié ceramica, fortament
arrelada a la vila, ha perdurat fins a I'actualitat amb la
presencia d’artesans, artistes, establiments dedicats a la
ceramica i fires. Cada dos anys —i d’aixo, ja en fa 10—

RAFAEL PEREZ

Rafael Pérez (Haro, la Rioja, 1957) va estudiar ceramica
a I’Escola Massana de Barcelona fa una trentena d’anys,
des de llavors ha fet un bon grapat d’exposicions individuals
i col-lectives, ha rebut nombrosos premis i han incorporat
al seu fons obres seves diferents museus, institucions i
col-leccions privades. Des de I'any 2007 és membre de
la prestigiosa Académia Internacional de Ceramica, amb
seu a Ginebra. En aquesta llarga i prolifica trajectoria com
a creador, dedicat al mon de I'art en general i a la ceramica
en particular, Rafael Pérez ha explorat diferents camins,
sempre tenint com a referent vital I'experimentacid i donant
un valor primordial al tractament del volum.

I’Ajuntament del Vendrell promou una Biennal de Ceramica
que va guanyant projecci6 nacional i internacional, a la
vegada que es consoliden tot un seguit d’activitats
tematiques al voltant de la ceramica com a expressio
artistica contemporania: un col-loqui al voltant de la Biennal,
una retrospectiva de Madola al Museu Deu i, a la Galeria
Camil-la Pérez, el projecte d’art col-lectiu «Enrajolem!»
ideat per Cristina del Castillo, que es va portar a terme
I’any 2003 a Argentina i I'any 2007 a Méxic.

En la darrera Documenta —la XIl-, celebrada a Kassel,
vam poder veure el treball de quatre artistes que centren
bona part del seu treball en la ceramica. Lili Dujourie
(Roeselare, Bélgica, 1941) obté amb el fang formes més
proximes al metall que al mineral, amb textures sorprenents,
on I"acumulaci6 és la norma principal. El treball de Simryn
Gill (Singapur, 1959) exhibit a Kassel consistia a reproduir
les peces del motor d’un camié amb ceramica. En canvi
I'obra de Méria Bartuszova (Praga, 1936 - KoSice,1996)

EULALIA OLIVER

L'any 1981, després de finalitzar els seus estudis a I'Escola
d’Arts Aplicades i Oficis Artistics de Barcelona, Eulalia
Oliver va fundar el Taller Bugambilia amb dues companyes
d’estudis, un taller dedicat exclusivament a la creacid
ceramica. La influéncia del gravat i el dibuix, aixi com
I'estudi del volum i I'escultura, matéries en que ha participat
en diferents cursos, a banda d’una constant experimentacio,
li permeten transitar amb comoditat entre diferents
disciplines amb un denominador coma: I's de la ceramica
com a materia primera. Utilitza la porcellana modelada en
superficies summament primes, properes a un teixit o al
vidre, sobre les quals I'artista dibuixa figures que sorprenen
per la seva senzillesa. Altres vegades les peces encaixen
entre elles, formant elements tridimensionals, amb un
component natural, com si es tractés d’un mineral format
en una cova després de caure una gota d’aigua amb
carbonats, sobre el mateix lloc, durant dos o tres mil anys.

—una figura historica— consisteix en delicades i fragils
peces ceramiques de porcellana blanca o molt lleument
tintades. Sheela Gowda (Bhadravati, india, 1957) utilitza
elements domestics —encens, palla— i els manipula com
si fossin fang per formar objectes d’ds quotidia com plats
0 gerres. Els tres guardonats en la Biennal de Ceramica
d’aquest any tenen interessants punts de contacte amb
els artistes seleccionats a Kassel: Rafael Pérez (primer
premi) treballa la ceramica experimentant sempre i deixant
que cada pe¢a maduri al forn —en la linia de Lili Dujourie—,
Eulalia Oliver (segon premi) construeix peces amb delicada
i fragil porcellana —semblants a les de Maria Bartuszova-—,
mentre que Orly Nezer (tercer premi) reprodueix en ceramica
les tanques de seguretat d’una carretera, rebregades
després d’un accident (ara estem en la linia de Simrym
Gill).

ORLY NEZER

Orly Nezer va néixer a Queens (Nova York), pero viu i
treballa fa anys a Israel, on és professora a la Sapir School
of Art and Society and Culture. Ha seguit cursos
d’especialitzacié a Nova York i Israel, ha publicat treballs
de recerca que fan interessants aportacions al moén
conceptual, i ha participat els darrers anys en exposicions
individuals i col-lectives, que li han permeés fer-se lentament
un lloc entre els ceramistes i escultors consolidats del seu
pais. El domini de diferents técniques, que inclouen pintura,
fotografia, escultura i instal-lacio, utilitzades segons la
idea a desenvolupar, li permet explorar maltiples vies fins
determinar la que millor s’adequa a les seves intencions.



MADOLA: 50 ANYS DE
TALLER. TERRES 1960-2010
De I'1 d’octubre del 2010 al 27 de febrer de 2011
Museu Deu. El Vendrell

De I'1 d’octubre al 30 de novembre de 2010
Galeria Camil-la Pérez Salva. El Vendrell

// MARIUS DOMINGO
www.mariusdomingo.com

Maria Angels Domingo i Laplana, coneguda amb el
pseudonim de Madola (Barcelona, 1944), va estudiar a
I’escola Massana, a I'Escola Industrial i a la Facultat de
Belles Arts de Barcelona. Es va formar amb Llorens Artigas
i Angelina Alos. Va comengar a exposar molt jove de manera
individual, activitat que ha mantingut fins avui. Ha participat,
també, en nombroses mostres col-lectives i ha estat
guardonada amb diversos premis: el 1995 va elaborar el
projecte «Mediterrania» per la Catalan Square de
Manchester i el 1998 va obtenir el Premi Nacional de

ET VOLS CASAR AMB MI?
ANTONIO SALCEDO

Per Sempre. Tanit Plana

Fins el 27 de febrer de 2011

Fundaci¢ CaixaForum. Tarragona

Tanit Plana continua amb el seu procés d’investigacid
sobre el ritual del matrimoni, i el que envolta aquest fet,
centrat visualment en les nivies i el seu vestit. Es coneguda
la importancia que dins de la cerimonia del matrimoni té
aquest element. Obviament els temps han canviat i el
simbolisme de puresa al qual s’associava el color blanc
ja fa bastants anys que ha desaparegut, pero el que és
cert és que encara la gran majoria de les dones que es
casen, tant pel civil com per I'església ho fan amb un vestit
blanc. Es una tradicid molt arrelada i el treball de Tanit
Plana n’és una clara evidéncia. Justament el primer que
crida I'atenci6 d’aquestes obres és el fet de veure una
dona o, en aquest cas, gairebé un centenar de dones
vestides de nlvia. Immediatament hom associa aquest
vestuari amb records, situacions, vivéncies, etc. Pero
I’artista se centra basicament en qué significa per a les
dones aquest vestit.

Per a la mostra que ara presenta a CaixaForum, a
Tarragona, comissariada per Célia de Diego, i que després
continuara per altres llocs de Catalunya, ella va fer una
convocatoria a totes les dones que volguessin participar
en una accio col-lectiva el dia 6 de novembre sota el lema:
«Et vols casar amb mi?». L’nica condici6 era vestir-se de
nivia. Aquesta primera part fou una auténtica performance
perqué les navies van desfilar per la Rambla, des de la
seu del CaixaForum fins a la plaga Imperial Tarraco. Va
ser una acci¢ festiva i divertida en la qual les participants
van col-laborar activament amb I'artista. Van correr, ballar,
es van llancar arros i van gaudir de tornar-se a vestir de

Ceramica atorgat per Sotheby's de Londres i la Fundacio
Pilar i Joan Mir6 de Mallorca.

El seu treball més intim es pot veure aquests dies al
Museu Deu del Vendrell, una seleccié d’obres produides
al llarg de 50 anys amb la recerca com a constant i la
llibertat creativa com a horitzd. Des de la mitica copa que

nlvia, les que estaven o havien estat casades, com també
les que van posar-se el vestit que havia portat la seva
mare, una germana o una amiga. Aquesta acci6, que va
ser filmada, és el centre de la mostra que comentem.
Darrera d’aquesta primera part joiosa que fins i tot podria
semblar frivola hi ha tot un rerefons. L'artista que, tal como
ella mateixa es descriu, és «una enviada especial a zones
de conflictes personals», es qiiestiona el sentit idealitzat
que es té del dia de la boda, del matrimoni, del final felig.
Queé hi ha al voltant de tot aixd? Qué hi ha de realitat? Que
hi ha d’influéncia mediatica via Hollywood? S’ha d’entendre
com un plantejament basicament femeni, perqué un dels
aspectes implicits és la construccio tant de la imatge de
la dona com de tot el que I'envolta. Crec que aixo explica
I’abséncia d’homes en aquest critic relat visual, en el qual
la part masculina, malgrat la seva absencia, és una part
essencial. En aquest sentit pren interes i importancia el
que comenten algunes de les participants quan son
entrevistades i, indubtablement, Iexperiéncia de la propia

present pel text que I'escriptor va fer per la seva primera
exposicio —espero que voste sigui suficientment prudent
com per no obsequiar-me cap peca, li va dir Espriu- fins
a Santuari (terra refractaria, esmalt i 0xid, 2010), una pega
tot just sortida del forn fa poques setmanes, que es veu
per primera vegada en public. Santuari ens recorda les
cases de la vida egipcies i té connexions amb Antoni
Tapies. Maria Bofill (en la imatge al costat de la peca),
una de les ceramistes més importants i reconegudes del
mon, em va ajudar a fer una lectura de Santuari: els
volums, el color, els espais ascendents, les qualitats
técniques i tactils. Esquerdes i protuberancies amb formes
irregulars que conjuguen el mén mineral amb I'organic.
Un plaer parlar amb ella.

A'la Galeria Camil-la Pérez les peces, tot i ser de menor
format, mantenen intacta la seva intensitat. Fugint de la
tirania de la técnica ceramica i preocupada per eliminar
tot allo accessori, I'artista ens transmet, amb aquestes
«urnesy relligades amb elements metal-lics, el valor del
passat. Qué quedara de tots nosaltres al cap del temps?
Només amb molt d’esforc es recuperen algunes espurnes
del passat que lentament es van apagant.

artista. El vestit es pot entendre com un pretext perque el
que interessa és la vida de les dones, el vestit és un reclam
visual, del qual —pel que anem veiem— ha sabut treure
molt de profit. En fer participar dones de diferents edats
i condicid social, el seu treball es converteix en un recull
de vides. Sota I’aparenca sempre espontania i alegre que
dona Tanit Plana a les seves entrevistes, en les quals ella
mateixa pren moments de la seva vida com a exemple, hi
ha un treball rigor6s que es relaciona amb I'entorn
psicosocial de la dona a través de diferents epoques. En
aquest treball es fan evidents els canvis que s’han anat
succeint a través de diferents generacions i també el
procés accelerat que, en costums i usos, s’ha anat produint
a I'estat espanyol en general. A cada mostra d’aquesta
serie hi ha un tractament diferenciat, un plantejament nou,
que va incidint des de diferents angles, i ens aporta nous
tractaments conceptuals i noves visions plastiques.

Fotografia: Tanit Plana. Locus Amoenus. Tarragona, 2010
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Centre d’Art Cal Masso. Reus

www.postcapital.org | www.arxiuvirtual.cat

Més informacid sobre PAM 10: www.visual-lab.com
www.calmasso.reus.cat / www.pam210.org

PAM_10 és un cicle d’activitats que tracta sobre la recerca
i la creacio artistica en entorns multimédia, produit pel
Centre d’Art Cal Mass6 de Reus i Laboratori Visual. Segons
anuncien els seus comissaris, Joan Aguadé i Blai Mesa,
té per objectiu: «fer una mirada al ventall de practiques
i territoris on es genera activitat fusionant art i noves
tecnologies, com ara: la innovacié en el binomi
hardware/software, la comunicacid interactiva i els
processos de participacio, les interficies de comunicacio
en temps real, I'evoluci6 de I'instrumental digital i les
seves aplicacions a I’entorn de la creaci6, i les aplicacions
diverses de I'art electronic». Presentacions de projectes,
debats, projeccions, concerts i tallers, han configurat el
projecte des d’un objectiu de transversalitat.

El cicle ha tingut dies de més o menys encert pero el
conjunt de treballs presentats permeten fer-se una idea
de la creacié experimental amb les noves tecnologies i
els nous mitjans, sempre des de la praxis de molt destacats
autors. Avui ningl queda al marge dels nous llenguatges;
nous canals i nous instruments de comunicacié afecten
les arts visuals, especialment de cara al futur, i un gran
sector de persones ja viuen amb una concepcié que
rebenta totes les costures de la modernitat que haviem
cregut tan ben establerta.

Resum de les sessions

El cicle el va encetar Sergi Jorda, un creador de gran
volada: fisic, music, lutier digital i investigador de la UPF.
Va presentar la Reactable, una taula instrument musical
electronic de disseny simple i intuitiu que afavoreix la
musica en directe, permet experimentar amb el so, canviar-
ne I'estructura i els parametres i ser creatiu, amb una
facilitat sense precedents. www.reactable.com En la

mateixa sessio es va oferir la instal-lacié Up-Down de
Fernando Sanchez Castillo i la presentacié d’Hangar Media
Lab per Alex Posada.

En la segona sessi6 es va presentar el projecte Hybryd
Playground de Clara Boj i Diego Diaz. Es tracta d’un
sistema de sensors que converteixen els jocs dels parcs
infantils en objectes interactius que s’activen amb diferents
estratégies de jocs, proves, propostes lidiques o
competitives, de manera que els nens integren un videojoc
mentre juguen amb els elements del parc (tobogans,
gronxadors, etc.) com sempre ho han fet.
www.hybridplayground.com

La segiient proposta va ser presentada per Roc Parés,
professor de comunicacio interactiva de la UPF i creatiu
«intersicial». Es un experimentat autor d’instal-lacions,
accions, intervencions en I’espai public i publicacions
académiques poc convencionals. Va parlar de la recerca
i la comunicacid artistica en I'ambit de la relacio interactiva.
http:/galeriavirtual.org/anella/helium_bcn.2004.0gg

Ndria Font i Electronic Performers van cobrir I'espai
comU que comparteixen la dansa i el video. La primera,
amb la presentacid de la seva experiéncia en videodansa
i arts electroniques. Els segons, mitjangant un concert
audiovisual amb programes d’edici6 en temps real.
www.nu2s.org - http://electronicformers.in

Marcel Pie i Calpurnio van tocar I’ambit del disseny
grafic i del dibuix d’animaci6 experimental a través del
multimédia. Disseny, comic, videoart, videojoquei i live
cinema, parteixen del dibuix i el moviment per derivar en
mdltiples propostes creatives. www.calpurnio.com

Hi van intervenir, també, artistes coneguts i propers a
nosaltres, com el grup de musica Don Simon i Telefunken,
que sén una banda de rock que integra al seu equip
instruments de joguina i objectes casolans per fer una
musica experimental unida a alegres o ingénues melodies.
De bracet amb ells, Jordi Abelld, pintor, va presentar el
seu treball de figuracié subjectiva i expressionista, adaptat
al format web. www.donsimonytelefunken.com
www.jordiabello.com

El segient convidat va ser Antoni Abad, molt conegut

i reconegut artista en els camps del videoart i el ciberart
internacional; responsable del projecte megafone.net que
comentem més ampliament en un article a continuacio.
Va tancar el cicle una sessid dedicada als arxius virtuals,
als magatzems de memoria que van més enlla de I'estricta
recopilacié d’informacié amb un treball selectiu i una
presentacid visual intencionada. Es Van explicar dos
projectes: I’Archivo Postcapital de Daniel G. Andujar, que
recupera arxius que hi ha acumulats a Internet, els
selecciona i en crea una lectura o un relat; I’Arxiu Virtual
de la Conca de Barbera i la Baixa Segarra, que ha estat
dissenyat per Lidia Porcar i Jordi Martorell, que parteixen
de la informaci6 que les families conserven i que elles
mateixes introdueixen al portal per configurar un espai de
memoria col-lectiva. www.postcapital.org i
www.arxiuvirtual.cat

Imatges (de dalt a baix i d'esquerra a dreta):

Roc Parés. Robots at Play. Odense, 2007

Ndria Font. Electronic performers

Lalalab / Hibrid Playground

Fernando Sanchez Castillo. Up-Down



ANTONI ABAD
PRIORITATS DE COMUNICACIO
I/ ASSUMPTA ROSES

Antoni Abad (Lleida, 1965) va estudiar Historia de I'Art i
va comengar d’artista en el camp de la pintura. Després
el vam coneixer com a escultor, quan treballava amb goma
escuma de colors i amb barres prefabricades de Mecalux,
de les que es fan servir per fer prestatgeries industrials,
dins d’una tendéncia minimalista, com a minim formalment.
Es va decantar per la fotografia, el video i les noves
tecnologies cibernétiques. Com a videoartista i autor d’obres
de ciberart s’ha fet notar amb obres carregades de sentit
i una poética humanista. Ha exposat en museus importants
a Lleida, Barcelona, Nova York, Berlin Madrid i Buenos
Aires, i va ser seleccionat per a la Biennal de Venécia el
2007.

Enmig d’un cami que en podem dir d’éxit, la seva carrera
d’artista individual va fer un gir. A partir de 2003 queden
en segon terme els seus treballs personals i s’ocupa de
crear xarxes de comunicacio per donar veu i imatge a
col-lectius que reben escassa atenci6 dels mitjans de
comunicaci6 dominants. Les plataformes Zexe.net i després
megafon.net treballen amb grups de persones en risc
d’exclusio social i els donen suport perque puguin
expressar-se en reunions presencials 0 amb missatges
audiovisuals. Registres de text, so i imatge captats amb
teléfons mobils, es publiquen immediatament a la web,
circulen lliurement i difonen problematiques, aspiracions
0 situacions de la vida quotidiana.

L'aventura va comencgar amb un treball participatiu el
2003, quan I’Antoni Abad crea Zexe.net i el canal Z, una

xarxa de comunicaci6 a partir d’'una mosca virtual que
volia fer un eixam de 10.000.000 de mosques a Nova
York; una xarxa de comunicacié independent de cap servidor
central. Aquesta proposta era una metafora de la llibertat
de relacions que ofereix Internet i un procés ludic, molt
visual, amb un contrapunt material format pel mateix
nombre d’enganxines amb la imatge d’una mosca.

El seglient projecte, i tots els que I’han seguit, han
aplicat els principis de participacio i de lliure circulacié
per Internet, s’han fonamentat a facilitar la comunicacié
de col-lectius que necessiten atenci6 social. Es basa en
el fet que els propis interessats crein canals de missatges
que mostrin la seva realitat, les seves vivéncies quotidianes
i les seves problematiques col-lectives, a partir d’un suport
que els facilita els aspectes tecnics i programatics.
Normalment, un museu, centre cultural o associacio, serveix
de base local a Antoni Abad que en dissenya les accions
i I'estrategia comunicativa. Com a exemple de la magnitud
de la resposta, només cal dir que un dels canals de

Discapacitats en Mobilitat a Barcelona té 3.600 entrades
d’imatges o comunicats sobre espais innaccessibles de la
ciutat, registrats pels propis minusvalids. Revisem la llista
de projectes oberts i veiem que els noms en defineixen el
contingut:

2004 Taxistes de Méxic DF

2005 Joves gitanos de Lleida

2006 Joves gitanos de Lled

2005 Treballadores sexuals de Madrid

2006 Discapacitats en mobilitat a Barcelona

2007 Motoboys a Sédo Paulo

2008 Persones amb mobilitat reduida a Ginebra

2009 Desplagats i desmobilitzats a Colombia

2009 Joves refugiats sahrauis (Argelia)

2010 Punt de vista cec (Barcelona)

Fins aqui la relacid de fets. Ara és quan ens podem fer
una pregunta: Com expliquem que un artista abandoni la
seva carrera comercial exitosa, els circuits de galeries,
biennals, museus, i que ho faci per dedicar-se a crear
plataformes de comunicacio al servei de grups socials
marginals o desprotegits? | encara ens podem fer una
altra pregunta: El que fa ara continua sent art?

Mirem la pagina web megafone.net que s’inicia amb

un planisferi on s’asssenyalen les diferents accions. Les
prioritats vitals que se’ns mostren responen la primera
pregunta. Anem saltant, d’un projecte a un altre, d’un
canal a un altre. Hi ha imatges elaborades, continguts
emocionals, ideologia, conceptes, relacions humanes,
valors i estratégies de comunicacid visual. Son prou
elements perqué puguem considerar-ho un conjunt artistic?
Diriem que si, i en cas d’arribar a una conclusid contraria,
no li hauriem de donar cap importancia.




Es un plaer visitar una exposicio de dibuixos de Roberto
Escoda (Tortosa, 1937) i encara més si té caracter antologic.
Al seu excel-lent domini tecnic uneix una estimacié molt
gran per allo que fa i per allo que representa: el seu
territori, les seves oliveres. Es un artista minucios, que
incideix en el detall perqué coneix molt bé el valor de les
petites coses, la importancia de I'escorca, la fragilitat de
les fulles, el so del vent, la perennitat de les pedres,
elements que integren el seu paisatge mental i real. Aquest
paisatge inclou, també, la grandiositat de les muntanyes
o la tranquil-litat de les riberes de I'Ebre. La seleccid
d'obres mostra un llarg cami recorregut en que artista,
obra i entorn conformen una unitat. A.S.

Del 28 octubre al 20 de novembre de 2010

Espai Barra de Ferro. Escola Eina. Barcelona
Bartolozzinil.blogspot.com

Nil Bartolozzi Aymami (Vespella de Gaia, 1985) amb el seu
nom ja delata I’origen de la seva vocacio i la formacid de
que ha gaudit pel fet de créixer enmig d’un actiu focus
artistic. Alumne de I’Escola Eina de Barcelona, Umami ha
exposat, a la mostra, amb Adria Garcia Mateu, treballs de
pintura, poesia visual, fotografia i instal-lacions amb
materials extrets del medi natural (pedres, troncs, terra,
garrofes, etc.) Diu: «Creaci6 constant i ininterrompuda,
aquesta és la meva filosofia. M'agrada veure I'art com la
visi6 del xaman quan pinta les parets de la cova, dibuixant
allo que el suport li transmet». A.R.

Oriol Teixidor

FE (2a part) Lustrationis

Del 10 de setembre al 20 de novembre de 2010

Centre d’Art Cal Mass6. Reus / www.calmasso.reus.cat
Oriol Teixidor (Barcelona, 1974) va obtenir el 1r Premi
Beca Cal Masso de Reus I'any 2008, el premi es concreta
en una intervencid especifica per al Centre d’Art Cal Masso.
El cos huma com a temple i la sacralitzaci6 de I'espai
expositiu son els dos eixos del treball d’un artista que
entén I'art «com a forga (til que serveix al desenvolupament
i sensibilitzacié de I'anima humana [...], crec plenament
en la seva capacitat d’afavorir el recolliment, la concentracié
i la reflexid, tan necessaris a dia d’avui: el paral-lelisme
amb el fenomen religiés se’'m presenta com a evident».
En aquest context 'artista ha bastit un projecte complex
que s’articula en tres fases o parts, al voltant de la «fe»
com a creenca o revelacié amb connotacions tant religioses
com laiques. M.D.

Del 17 de desembre de 2010 al 31 de gener de 2011
Galeria d’Art Anquin’s. Reus

www.perico.net / www.anquins.com

Perico Pastor (la Seu d’Urgell, 1953) és un pintor de
figuracid subjectiva que tracta tematiques quotidianes, les
quals expressa amb simplificacions formals, metafores
poétiques i tocs d’ironia o critica, tot amb un estil
expressionista, directe i espontani. Compta amb un ampli
i reconegut treball com a pintor, i com a dibuixant i
il-lustrador. En aquest darrer camp és freqiient trobar els
seus dibuixos a La Vanguardia, El Pais i la revista Efie.
Creador prolific, té un gran curriculum d’exposicions amb
projeccio internacional; no és en va que va estar-se dotze
anys a Nova York. A.R.

Del 3 de desembre de 2010 al 2 de gener de 2011
Galeria Antoni Pinyol. Reus / www.antonipinyol.com

Dins el seu camp d’accid personal basat en la pintura
abstracta i les estructures irregularment geometriques,
I’Alvar presenta una exposici6 on hi ha dos protagonistes:
la llum i la foscor. Expressa aquests fenomens amb la
intervenci6 del temps i el moviment, els quals configuren
un ampli ventall de variables en les imatges fotografiques
i pintades. Ratlletes de llum reverberant dins una habitacid
fosca, filtrades per una persiana protectora, son capturades
per una camera i replicades sobre el marc del quadre amb
un gest que ens transmet I'efecte causat sobre els ulls i
I’anima que habitaven I’estanca. Podriem dir que és una
serie de pintures que entren dins el génere de «paisatges
interiors». A.R.



30e. Premi de Pintura

Vila de Cambrils

11 de desembre de 2010

Sala Agora

Ajuntament de Cambrils

S’han entregat els premis d’un concurs de pintura que ja
suma 30 edicions i que, durant aquests anys, han rebut:
Pau Aymat, Chema Pueyo, Marta Argentina, Montserrat
Recasens, Joaquim Bayona, Pep Avila Mariné, Meritxell
Ribé, Nlria Mariné, i molts altres artistes que han trobat

Llibre produit per la Conselleria de Patrimoni Historic de
I’Ajuntament de Tarragona, amb motiu del desé aniversari
de la declaracié de Patrimoni de la Humanitat atorgada a
la ciutat per la UNESCO.

Autors: Juan Manuel Castro Prieto, Vari Caramés, Pep
Escoda, Bernard Plossu, Ménica Rosselld, Quim Vendrell.
Coordinacid: Chantal Grande. Edicio: Arola editors.
Existeix un gran nombre de llibres institucionals d’imatges
de Tarragona que es fixen en diferents vessants: Tarragona
romana, medieval, la catedral, la Tabacalera, els paisatges,
el port, les cases nobles, fotografies antigues, la setmana
santa, el concurs de castells, etc. Aquesta nova aportacio
a la mirada local es basa en I'expressié del seu titol:
«Genius Loci» era, per als antics, I'esperit que acompanya
i déna vida a la gent i als llocs. Sis excel-lents fotografs
han configurat una visié de la ciutat que defuig les imatges
de I'estandard visual, des de la propia personalitat, a la
cerca de motius curiosos, intims o essencials.

Escola d’Art i Disseny. Diputacié de Tarragona
Coordinacié: Alvar Calvet, Anton Guri i Francesc Roig
Qué és la pintura? De qué serveix ensenyar a pintar? A
partir de la Reforma Educativa que va instaurar els Cicles
Formatius, ara fa 10 anys, han passat per I'Escola d’Art
i Disseny de la Diputacié un gran nombre d’alumnes que
han cursat I'especialitat de pintura. El llibre 10 recull
I’experiéncia docent i el treball artistic d’una seleccio
d’aquests alumnes. A les reflexions de politics, professors
i alumnes, s’afegeix un escrit de Joaquim Chancho sobre
I’acte de pintar i la necessitat de la pintura, i un altre de
Perejaume que reflexiona sobre el paper del public.
Completa el llibre, una compilacié de subjectives definicions
de pintura fetes per amics i col-laboradors de I’'Escola o
distingits entesos en la matéria. A.R.

en aquesta convocatoria un espai de difusio i reconeixement
del seu treball. La sala Agora, al modern Ajuntament de
Cambyrils, manté una continuada programacio d’exposicions
que serveix a creadors i public, pero la mostra annual del
Concurs de Pintura adquireix una rellevancia especial, és
una cita cultural consolidada. Aquest any ha estat distingida
amb el primer premi I'obra Ciutat de Natalia Sanahuges
Escoda, jove artista de Falset, formada a I'Escola d’Art de
Reus, pintora i il-lustradora de ferma vocacid. El segon
premi ha estat per a Marta Olano Biada de Barcelona i el
premi de promoci6 local per a Transit d’lsmael Lozano
Bosch. A.R.

En cosianima

Una decada d’art emergent
Generalitat de Catalunya Departament de Cultura i Mitjans
de Comunicaci¢ Delegaci6 de Tarragona. 2010
www.artemergent.cultura.gencat.cat

A partir de la programacid estable d’exposicions d’art
emergent i de la mostra commemorativa «Cos i anima,
es va fer una jornada de debat el passat mes de juny.
D’aquest debat n’ha sortit la publicacié del llibre que
comentem i recomanem. A la nostra zona del Camp de
Tarragona el sector de les publicacions d’art esta a nivells
minims pero les publicacions de reflexid, teoria i analisi
historic de Iart contemporani s6n practicament inexistents.
Tot un succés, doncs, aquesta edicié amb una analisi dels
darrers deu anys i una mica més enlla, amb textos a carrec
d’Adam Manyé, Blai Mesa, Francesc Parramén, Oriol
Fontdevila, Albert Macaya, Albert M. Lépez Amor, Unai
Reglero, Joan Rom, Jesus Vilamajor, Gerard Gil, Ariadna
Parreu i Guillermo Fernandez. A.R.



JOAN BROTAT

LA CERIMONIA DE L’ESGUARD
// ALBERT MERCADE

Museu de Valls

Fins al 9 de gener de 2011

L'ingenu —I'ingenuum, en temps llatins—, era aquell ciutada
que naixia en plena llibertat, en contrast amb els esclaus
i llibertins. Amb els segles, I'expressié s’ha democratitzat
pero sense que se n’hagi alterat el sentit alliberador. El
creador ingenu modern lluita per la llibertat des de
I’empremta innocent i busca refugi dels embats del progrés:
la maquina, la guerra, la rad repressiva, el materialisme.
Per aixo, en alguns casos rars, allo ingenu i allo sagrat es
troben en un esglaiant aliatge. Aquest és I'esperit que
destil-la, ens sembla, I’art de Joan Brotat i que ens
descobreix I'exposicié «Joan Brotat: La lluita per la
innocéncia». Curada meticulosament per Alex Mitrani, es
presenta en itinerancia a Barcelona (Palau Moja), Valls
(Museu de Valls), Mollet (Museu Abell6) i Jaén (Fundacié
Ceséareo Rodriguex Aguilera, Universitat de Jaén).

Mitrani ha sabut situar Brotat en I'atapeida cruilla
artistica de I'avantguarda catalana i peninsular. Se’l
reivindica com un dels representants més imprescindibles
del vessant primitiu i innocent de I'art modern; aquella art
que va absorbir, en plena postguerra, el doll del romanic
vernacular, la magia rebel mironiana i I'anonimat de la
imatgeria popular; i Brotat ho va llimar amb la seva
personalitat austera, de fill de sabater, que va donar, en
el curs dels anys cinquanta, un dels llegats pictorics més
corprenedors de la nostra petita historia de I'art. | aquest
és precisament el moment de Brotat que, amb criteri,
subratlla I'exposicio. En els cinquanta, els colors s’apaguen

BENET ESPUNY:

L'ARTISTA DES DE L‘ANIMA
IN MEMORIAM

/1 NURIA GIL

19 de juny al 30 de juliol de 2010

Palau Oliver de Boteller. Tortosa

«Benet Espuny: I'artista des de I'anima» és I'exposicid que
es va poder veure a Tortosa, amb gran assisténcia i exit
de public. La proposta dels Serveis Territorials de Cultura
i Mitjans de Comunicacié de les Terres de I'Ebre va ser
una oportunitat humana i artistica d’oferir a la seva poblacié
natal i a tot el territori una retrospectiva de nou decades
de vida, de paisatges urbans, paisatges infinits de tot el
mon, del seu mestratge del gravat, del dibuix i de I'oli.
La trajectoria de Benet Espuny (1920-2010) va ser extensa
lingtiisticament i geograficament parlant, comentada en
diverses llengiies, perqueé la seva inquietud el va apropar
a diferents continents. Si ens referim als punts claus de
la seva trajectoria, hem de partir de I'any 1946, quan va
guanyar la beca assignada a Paisatge de Madrid «Pensidn

religiosament —i deixen de canto el fauvisme rebel de la
primera postguerra-, els protagonistes s’entotsolen, les
frontalitats s’accentuen. Un exércit d’humils treballadors
i de gent rurals es posa al servei del ritual pictoric. En les
obres més personals, els protagonistes s’alien amb la
magia i el misteri: el cuidador del Palomar (1956) sembla
coronar un castell pacifista; la mirada del Torrer (1953)
substitueix la llum del far que amb tanta melangia vetlla;
els Pescadors (1952), s’estructuren maldestrament, com
en els relleus paleocristians; i les instructores del Col-legi,
imposen un ordre ancestral i remot.

Brotat no havia participat en la gestacio de I’Algol, ni
del Dau al Set, ni en les converses de plaga Molina, ni en
el primer Sal6 d’Octubre; perd en ser descobert el 1950
per un altre gran imatger ingenu —Josep Maria de Sucre—,
s’enceta un idil-li amb els primers critics d’art del pais,
que van defensar Brotat amb devoci6: Ceséareo Rodriguez
Aguilera —«el cronista analitic de I’evoluci6 de Brotat»—,
Eugeni d’Ors —que el va incloure en el fonamental X Salon
de los Once madrileny, al costat de Villa, Tapies o
Guinovart—, 0 més recentment, José Corredor-Matheos.
Brotat va ser el més autentic entre els ingenus, perque
va acabar creant el veritable art ingenu, que és I'art popular,

del Paular». Posteriorment, va guanyar el Gran Premi de
Paisatge de la Academia de Bellas Artes de Espafia a
Roma, del Ministerio de Asuntos Exteriores, on va aprofitar
per fer un llarg pelegrinatge pels museus de tot Europa.
L'any 1950 va estar present a la XXV Biennale Internazionale
de Venezia, amb tres obres: Paessagio Alpino, i els
aiguaforts Acqua Alta i Ribera de I’'Ebre, el mateix any en
que Picasso va presentar-hi diverses peces. L'any 1954
exerceix com a professor a I'Escola Taller d’Art a Tortosa,
on va impartir Historia de I'art i Dibuix. La Pensid del Comte

alliberat de la firma i del canon. Aquest €s, al nostre

entendre, el segon gran moment de Brotat i de I’exposicio:
el dissenyador de catifes, mosaics, taules, cadires, siurells,
plats i forjats. No recordem cap altre gran pintor figuratiu
del nostre nou-cents que s’hagi abocat amb tanta ambicid

i sensibilitat al cultiu de les arts humils. Potser per aix0
Rodriguez Aguilera va veure a Brotat com el més digne
hereu de la tradici popular mediterrania entre els artistes
moderns.

La lectura completa i actualitzada de I’obra de Brotat
—potser feia més de vint anys que no la tenfem—, ens porta
a noves conclusions. Revisant el passat segle amb
perspectiva, copsem Brotat com una de les pedres angulars
d’una figuracié autoctona, subversiva i subterrania, que
emergeix del dolor i la clandestinitat, i actua al marge de
I’abstraccié modal (pensem també en I'art de Rebull,
Fenosa, Aleu, Guinovart, Pong, de Sucre), els festins
conceptuals (Artigau, Llimos, Bartolozzi, Arranz-Bravo) i
els relativismes postmoderns (identifiquem, en la boscuria
contemporania, I’obra de Jordi Abell, Jordi Armengol o
Oriol Sabat). Aquesta és una tradicié de primer rang, que
escasseja en els nostres museus i que, a partir
d’exposicions com la que presentem, és ja un deure
reivindicar-ne el lloc prominent.

La mostra proposa moltes altres agudes i necessaries
reflexions: «el menyspreu de la postmodernitat envers la
innocéncia; la ingenuitat com a «art de convalescencia»,
per superar els traumes de la guerra, que Brotat va viure
a peu de trinxera. Pero ens quedem amb la presencia
ocular amb queé ens rep i transfigura I'exposicid: I'esguard
com a anestésia, pero també com a conductor d’esperit,
en una cerimonia que ens sembla ja viscuda, gairebé
somiada, com d’ultratomba.

de Cartagena li proporciona la possibilitat de viure dos
anys a Nova York. Va exposar al Waldorf Astoria de Nova
York, una exposicié organitzada pel director d’art modern
del Metropolitan Museum of Art i pel director del
Guggenheim Museum.

Va recdrrer encara I’América del Sud, com a docent i
dibuixant, i el 1971 va tornar a Tortosa, va exposar al
Centre del Comerg i, de nou, exerci de docent de Dibuix
i Gravat a I'Escola Taller d’Art i Oficis de Tortosa. Fou elegit
per unanimitat académic corresponent per Tortosa per la
Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, tot
afegint la culminacio del nomenament com a soci honorari
de la Hispanic Society of America, de Nova York.

Les obres escollides van representar una vida de gran
viatger i gran artista: des dels aiguaforts del 1952 a les
obres de daurades transparencies del Delta dels anys
vuitanta, passant per la rotunditat i el vigor de linies de
les obres de Nova York, del 1956.

Vam trobar Benet Espuny, des de la seva intimitat, des de
les obres de les quals no s’havia després mai, des de la
seva anima.



MODEST GENE:

AL SERVEI DE LA BELLESA
/I FRANCESC ROIG

Del 4 juny de 2010 al 15 de gener de 2011

Museu d’Art i Historia. Reus

Comissari Joan Abelld

El passat mes de juny es va inaugurar una interessantissima
exposicio antologica sobre el recorregut vital i artistic de
I’escultor reusenc Modest Gené (Reus, 1914 — Bata, 1983).

La sintesi del titol ho planteja: «Modest Gené, un escultor
entre dos mons»; son les dues etapes creatives de Gené:
I’europea i I'africana, des d’on I'artista se’ns ofereix amb
una creativitat posada sempre al servei de la bellesa.
L’exposici6 presenta una lectura sincronica sobre tres
representacions basiques de I'art: la dona, com a model
de bellesa en la representaci¢ del desig; I’obra civil i la
relacié amb els governants, com a representacio del poder;
i 'obra religiosa, com a representacio de la divinitat en el
sintétic reclam de «l'invisible fet visible». El veritable valor
de I'obra exposada resideix en la lectura antropologica de
les figures africanes, fins aleshores ben definides, pero
que amb el pas del temps i el procés de globalitzaci,
s’han anat diluint.

La meva relacio amb la familia Gené, concretament amb
la seva filla Maria del Carme, es va iniciar cap a meitats
dels anys vuitanta, quan jo preparava una antologica de
I’escultor canongi Salvador Martorell. Aquesta relacié em
va permetre de coneixer I'obra més creativa de Gené que,
lamentablement, fins avui havia restat clausurada sota la
pols de la indiferéncia a I'espera d’una oportunitat. Gené
no ha superat, encara, la crosta ideologica sota la qual
resta submergit. La primera gran oportunitat va arribar
amb motiu de I’exposici6 que es va inaugurar al Palau
Bofarull de Reus, el 1994, de la qual em va tocar fer la
presentacid. La segona gran oportunitat és ara i cal confiar
que, amb la publicacio de I'esperat cataleg general, el
llegat artistic de Modest Gené sigui reconegut per les

noves generacions. Només aixi, quan I'obra d’art és
admirada sense prejudicis historics, I'artista assoleix el
seu maxim relleu en la memoria d’un poble.

No podem passar per alt que Modest Gené va formar
part del context social que li va tocar de viure i que les
circumstancies acabarien marcant el seu ritme vital enmig
d’un tel de boira espessa que ens dificulta la visio de la
seva auténtica realitat. No sempre I'artista és ben interpretat
en el seu paper social i ha d’esperar la repercussio artistica
que la seva obra provoqui en successives generacions.
Aquest és el cas de Modest Gené, un home infatigable,
batallador i tenag, perd que fins avui no ha vist reconeguda
la seva creativitat. En vida, certament, va ser ben valorat,
perd després, especialment durant els anys d’estada a la
colonia espanyola de Guinea Equatorial, i més intensivament
després de la seva mort, el 1983, la seva difusio artistica
ha quedat molt diluida. En aquest sentit podriem establir
una analogia paradoxal: de la mateixa manera que Salvador
Dali, a més de pintor d’un surrealisme provocador, és
també un cineasta sense films; Modest Gené, a més d’un

escultor de gran professionalitat és també, fins avui, un
artista sense posteritat.

Hi ha tres aspectes que m’agradaria remarcar de la
vida i I'obra de Modest Gené. El primer és que va ser un
gran lluitador a les sempre dificils fronteres de la inspiracio,
i no tots els artistes responen igual. Max Nordau deia que
«la historia és una permanent conspiracio contra la veritat»
i, és cert, perqué en funcié de qui, com i quan s’interpreta,
aquesta historia pot ser enfocada de maneres diferents.
Tanmateix amb I'exposicié d’ara podem veure que el seu
trag creatiu no té doble fons. Prova d’aixo és que fins al
seu ultim ale, Gené va treballar, va patir i va morir amb
I'art a les mans.

El segon aspecte que vull remarcar és que Modest Gené
va ser un home humil, gens orgullés i gran dominador de
I'ofici. Com Salvador Martorell i uns quants més —no
gaires—, Modest Gené ha estat dels pocs dominadors de
la tecnica i de I'ofici. Jo diria que al llarg de la seva vida
va ser un addicte al cisell, a I'escarpra i als materials
nobles, com la pedra o la fusta. Va ser, doncs, un addicte
a I’ART en majascules. Comenga a ser hora del veritable
homenatge, del seu merescut reconeixement en la historia
de I"art. Es el moment idoni per un estudi aprofundit de la
seva producci6. Si calen llibres, que siguin llibres, i si
convé que la seva obra estigui en un museu, doncs que
estigui en un museu. El que importa, i és urgent, és que
la seva obra estigui a I'abast del public per tal que pugui
ser justament reconeguda i admirada. La vida d’un artista
acaba forgosament, traspassant la seva intimitat més
selecta i, en el cas de Modest Gené, jo diria que ja I'ha
traspassada del tot, perqué aquesta intimitat d’artista, en
aguests moments, ja és patrimoni del poble. Modest Gené
va ser un d’aquests homes que lluiten aferrissadament
per aconseguir que la seva memoria traspassi el llindar
del temps i se situi al limit de I'eternitat que dona el
Parnas. Ha de ser voluntat de tots que el seu desig es
compleixi.

Fotografies baix: Adolescent, 1945; Nigeriana, 1959.
F.X.Cabrero / IMMR



LA INCOMODITAT

DE LA TELEVISIO

/I DAVID ARMENGOL

Sobre «Esteu a punt per a la televisig?»

Del 5 de novembre de 2010 al 25 d’abril de 2011
MACBA / www.macbha.es

A mig camf entre I'amenaca imminent d’una nova manera
d’entendre el mitja i la complicitat seductora que es deriva
d’un format tan popular, «Esteu a punt per a la televisio?»
és el suggerent titol amb que el MACBA presenta la seva
exhaustiva analisi sobre la televisio. Una mostra complexa
—inabastable des dels habits de consum de I'espai
expositiu— que problematitza sobre les friccions existents
entre el camp de I'art, el pensament i el fet televisiu.

Si la televisi6 a I'Gs depen de I'acceptacié d’una audiencia
massiva i fidelitzada a través de I’entreteniment, les
produccions televisives que recull la mostra aposten per
un nou esquema de significacid: un giiestionament obert
que convida a altres discursos enfront dels rols que el
mitja televisiu té en la construccidé del nostre present.
Conscients que el format expositiu assajat (multiples
pantalles que emeten de manera simultania) no permet
satisfer I’aproximacié efectiva a tot allo que la mostra

EL RANCHITO

O COM EXPERIMENTAR
AL Sl DE LA INSTITUCIO
/I MANUELA VILLA

Responsable de continguts de Matadero Madrid
El Ranchito. Matadero Madrid

(Prévia invitacid)

www.mataderomadrid.com

Ranxo:

1. Barraca o casa pobre amb sostral de branques o palla
fora de poblat.

2. Uni6 familiar d’algunes personas separades d’altres,
que s’ajunten a parlar o tractar alguna materia o negoci
particular.

3. Fer ranxo: fer lloc.

(Traducci6 del Diccionario de la RAE)

Tot i que moltes vegades jugui un paper secundari, un
dels principals objectius que hauria de marcar-se una
institucio pablica (en aquest cas cultural), és el d’innovar.
Per aix0, sembla de sentit comd, que gran part dels seus
recursos s’hagin d’invertir en la investigacio i
I’experimentacid de nous camins. Malgrat tot, és estrany
que una institucio cultural pugui permetre’s deixar de
banda, tant les dinamiques que marquen el seu dia a dia,
com la necessitat d’oferir resultats quantificables i vernissats
d’un suposat éxit.

El Ranchito és un projecte d’investigacié complex, basat
en el sistema d’assaig i error, que pretén obrir un bloc de
temps al si d’una institucié cultural com Matadero Madrid,

recull, «Esteu a punt per a la televisié?» ofereix una
experiéncia voluntariament frustrant que s’acosta gratament
a la immediatesa fortuita que regeix la programacio
televisiva. Es tracta d’una lectura fragmentada, que compta
amb el suport d’una metodologia explicativa, que lluny de
testimoniar tot el que ensenya, genera una estructura habil
per a un usuari atent. Es un esquema seriat en deu capitols
interconnectats que permeten repensar el format televisiu
i constatar, aixi, com I'art, la filosofia i el propi mitja s’han
anat reinventant constantment per tal d’assajar altres
funcionalitats (o disfuncionalitats) no comercials ni rendibles.
| és a partir d’aquestes premisses d’oposicio i alliberament
d’allo normatiu que I'exposicié s’acosta a diferents formats

amb I'objectiu de reflexionar de manera col-lectiva, amb
la col-laboracio de diferents agents culturals de la ciutat,
sobre els possibles presents i futurs d’aquesta institucio.
Una reflexid que va de bracet amb la gestacio d’un projecte
cultural periodic, internacional i multidisciplinar, que serveix
com a exercici practic per a qgliestionar-nos entre tots: per
que fem el que fem i com podriem fer-ho millor?

A diferéncia d’altres trobades artistiques internacionals
que tendeixen a implantar una serie de conceptes definits
per un director o0 un comissari en un context sociocultural
sense que hi hagi hagut una analisi prévia, El Ranchito es
va definint de manera col-lectiva per un grup de treball
local, a mesura que avanca el projecte. Es a dir que no
s’invita els creadors, comissaris, pensadors 0 agents
artistics de la ciutat a realitzar un encarrec dins d’uns
parametres préviament definits, siné que es promou la
discussid i la definicié d’aquests parametres de manera
conjunta. Aquest format repta la institucié a perdre el
control sobre els continguts i a obrir-se a resultats
inesperats.

Actualment formen part del grup de treball, els comissaris

i registres audiovisuals: Ioratoria de filosofs com Michel
Foucault o Gaston Bachelard, els projectes especifics
d’artistes com Valie Export (Facing a Family, 1973) o Peter
Weibel (TV Aquarium, 1970-1972), els intents de
construccio historica de series com Civilisation (1969) de
Kenneth Clark, els episodis parodics sobre la condicié de
I'artista de General Idea als anys 70, o les produccions
d’incidéncia politica d’artistes com Harum Farocki (Der
Arger mit den Bildern, 1973) o Antoni Muntadas (TVE:
primer intento, 1989).

Per acabar, podem dir que la flexibilitat dels diferents
recorreguts que permet dibuixar «Esteu preparats per a la
televisid?» implica que, malauradament, si intentem
respondre la pregunta inicial, ens trobem que la resposta
és clarament un no. No estem preparats per a la televisio,
0 al menys, no des de les sales d’un museu. Tot i la solidesa
de la proposta, els continguts de la mostra es dilueixen
progressivament a mesura que ens fem carrec que no
serem capacos de consumir el que ens estan oferint, la
qual cosa va generant una sensacio de certa incomoditat
i desencis en I'espectador; un fet que no ens importa en
televisio, perd que, de moment, encara ens incomoda i
ens preocupa en art.

Ivdn Lopez Munuera i Luisa Fuentes Guaza, I'arquitecte
Nerea Calvillo, la programadora escénica Catarina Saraiva
i els treballadors de Matadero Madrid: Pablo Berastegui,
Gema Melgar i la que escriu aquestes linies. A més,
comptem amb la participacio activa de membres del teixit
madrileny com Amador Fernandez Savater, d’agents de la
ciutat com Hablar en Arte i Black and Noir, o d’institucions
com Medialab Prado o Intermediae. D’altra banda, I'equip
barceloni Yproductions s’ocupa d’acompanyar i avaluar el
desenvolupament del projecte. L'objectiu d’El Ranchito és
continuar obrint la participacio d’altres agents en la mesura
gue en siguem capagos.

Tot aix0 a través de tres eines principals: un espai de
reflexio sobre el projecte, un programa pilot de residencies
i una presentacio pablica que es realitzara de maig a
setembre de 2011. De moment, El Ranchito esta permetent
a Matadero Madrid establir vincles amb el teixit creatiu de
la ciutat, definir conjuntament el futur de la institucié a
través de la creaci6 d’un projecte especific, i involucrar
creadors i pensadors internacionals com els agents creadors
de la ciutat. Els residents, fins al moment, han estat: David
Armengol, André Komatsu, Antonio Yemail, Carolina
Caycedo, Critical Practice, Jeronimo Hagerman o Franco
Ingrassia. A tots ells, se’ls ha demanat permeabilitat a
I’hora de barrejar-se amb el teixit cultural de la ciutat i,
en la majoria d’ocasions, han sorgit projectes col-laboratius
amb altres creadors o agents madrilenys. Un intercanvi
que en si mateix ens sembla important per facilitar
I"experimentacid i per superar una de les principals barreres
de la creacio actual espanyola: la seva falta
d’internacionalitzacio.



«ENFIN»

// CELIA DEL DIEGO

Sophie Calle. Rachel, Monique

Del 20 octubre al 27 novembre de 2010
Palais de Tokyo, Paris
www.palaisdetokyo.com

«Enfinx (finalment) va ser la paraula que la mare de Sophie
Calle va pronunciar des del seu llit mortuori en veure que
la seva filla girava per primer cop I'objectiu de la camera
vers ella per tal d’enregistrar els seus darrers mots. Per
fi parlaria d’ella en el seu treball.

| és que I'artista introdueix la intervenci6 «Rachel,
Monique», tribut a la seva mare morent, presentant-nos-
la com a una diva narcisista a qui li agradava ser el centre
d’atencid. Gens innocentment, d’altra banda, el video que
protagonitza la instal-lacié —produit per a la Biennale di
Venezia— mostra un rostre que, reclos en ell mateix, ja no
és capac de mirar I'altre.

Una mirada que ha obsessionat Calle al llarg de la seva
carrera artistica, tant per provar de descobrir qué veuen
els altres quan I’esguarden —per a La Filature encarrega

a la seva mare que contracti un detectiu per a que la
segueixi i realitzi un informe detallat dels seus moviments—,
com per estudiar quina és la seva necessitat de saber de

I'alteritat —a Suite vénitienne és ella que persegueix
subtilment un desconegut amb la finalitat de formar part
de la seva intimitat.

De fet, la possibilitat d’especular i generar histories
sobre la vida, i la mort, dels altres va ser la que va portar
I’artista a fotografiar les dues primeres sepultures amb
les inscripcions «brother» (germa) i «sister» (germana) pel
projecte «Les Tombes» en qué no ha deixat de treballar i
al qual afegeix, ara, el taiit obert i la lapida del sepulcre
de la mare. En aquesta, al costat de la imatge d’una
Monique somrient, es pot llegir I'epitafi «je m'ennuie déja»
(jo ja m’avorreixo).

Tota la instal-lacié manté aquest to, a mig cami entre
la tristesa i la ironia, amb un seguit de propostes entre
les quals destaca una girafa dissecada que, al-ludint a la
mare, vigila I'artista al seu estudi; la memoria d’un viatge
post mortem al Pol Nord amb qué Sophie Calle satisfa
simbolicament una il-lusié de la difunta; i, en especial,
les diverses inscripcions isolades de la paraula «souci»
(preocupacio), el darrer mot que la moribunda va pronunciar
al final d’una frase en la qual implorava a la seva filla que

No es preocupeés.

«Souciy, leitmotiv de I'exposicio, és també el nom amb
que és coneguda en francés la flor de boixac. Es per
aquest motiu que un pom d’aquestes flors és ofert al
retrat d’una tomba amb la inscripcié «mother» (mare) en
un dels laterals del soterrani del Palais de Tokyo. Ofrena
que, tot d’una, aconsegueix convertir I'indret en un panted
improvisat de luxe. Amb aquest tipus d’intervencions, la
mostra dialoga a la perfeccié amb I’espai de Le Chantier:
un recinte de 9.000 metres quadrats amb qué el centre
ampliara les seves instal-lacions I'any 2012. La preséncia
de tanques metal-liques i de maquinaria pesada delata
que les obres ja han comencat. De fet, s’estendran encara
al llarg de tot el 2011. Entretant, en un exercici de
generositat, I'espai podra ser visitat en primicia gracies
a la programacio especial de projectes singulars d’artistes
de I'escena francesa. «Rachel, Monique» enceta, doncs,
aquesta iniciativa amb I’objectiu de donar a coneixer el
futur espai de I'equipament, alhora que en prefigura la
linia expositiva, també en construccio.



CENTRE D’ART
CONTEMPORANI
DE TARRAGONA
1/ ASSUMPTA ROSES
Directora d’Artiga
Tenim bones noticies! Encara sense nom definitiu, amb
I’espai pendent de remodelar (la Tabacalera), ubicat en un
espai provisional i precari pero amb una excel-lent tradicié
(el Tinglado 2), el Centre d’Art de Tarragona, tan demanat,
aclamat, rumiat i esperat, sembla que és a punt de tenir
la porta oberta, de ser un organisme en accio.

La Generalitat de Catalunya i I’Ajuntament de Tarragona
van acordar les condicions per dotar el Centre i posar-lo
en funcionament. El passat 16 de desembre el govern en
funcions de la Generalitat va aprovar el decret de creacié
de la xarxa publica dels nous centres i espais d’arts visuals
de Catalunya, entre els quals es confirmen els centres de
Tarragona i d’Amposta. El mateix dia es va fer publica, a
la pagina web de I’Ajuntament de Tarragona, I’acta del
concurs per adjudicar el funcionament del centre de
Tarragona i la seva direccio.

En aquest document es pot seguir amb tot detall la
minuciosa valoracio feta pel jurat format per Antonio
Salcedo, Chantal Grande, Adam Manyé i Oriol Picas. Tres
bons projectes, amb excel-lents professionals, han competit
per fer-se carrec del centre. Es un gran comengament que
mostra les expectatives i la il-lusi6 amb que és esperat.

Celia del Diego encapcala el projecte de I’'empresa Progess,
que és la que ha resultat guanyadora.

Del projecte de Progess el jurat valora:

- La concrecid de la proposta d’activitats i la importancia
que dona el programa a la mediacio, eix fonamental en
totes les accions previstes. Ressalta que el centre esta
orientat a treballar en projectes, a incloure totes les
disciplines artistiques i a incorporar discursos d’actualitat
que es produeixin en un context global.

- El coneixement dels agents artistics locals i la voluntat
de crear sinergies amb el teixit productiu existent.

- La creaci6 de la marca TAC (Tarragona Art Contemporani

i Tinglado Art Contemporani). La concrecio de la
temporalitzacio dels passos a seguir i I'atencio a les
estratégies comunicatives. Destaca I'esfor¢ que pensa
destinar a donar a coneixer el centre, la creacié d’un
manual d’identitat grafica, el projecte de comunicacio a
través d’Internet i la voluntat d’implantar-se en el teixit
social de Tarragona.

- El jurat considera que concreta molt i aixo el fa pensar
que és viable. En paraules textuals observa: «és I'inic
projecte que dema es podria comencar a desenvolupar».
Encara dins el termini de possibles reclamacions,
pendents la signatura del contracte, no podem donar el
que voldriem: una declaracié de la responsable de la
proposta que ha guanyat la convocatoria i I'explicacio dels
seus plans més immediats. Esperem fer-ho ben aviat.
Celia del Diego és membre del consell de redacci6 de

la revista Artiga i responsable de les pagines «Mirada
exterior». Coneixem la seva professionalitat, preparacio i
eficacia que ha mostrat en diversos compromisos: assistent
de direccid de la Galeria Toni Tapies de Barcelona,
comissaria del cicle expositiu «Outlet» a I'Espai Cultural
Caja Madrid de Barcelona, directora artistica de la Capella
de Sant Roc de Valls entre 2006 i 2008, comissaria del
projecte «Per Sempre» de Tanit Plana —actualment a
CaixaForum Tarragona—, i directora artistica de «2011
lumens» —Iitinerari urba d'intervencions luminiques dins
el marc de les Festes Decennals de la Mare de Déu de la
Candela que s’inaugurara el proper 27 de gener a Valls.
Va formar part de I’'assemblea d’artistes, teorics i técnics
que van empenyer la creacié del Centre d’Art de Tarragona
i després va treballar dins el grup que va elaborar
I’avantprojecte del centre.

Felicitem I’'equip escollit i desitgem que comenci a
caminar amb bon peu. Un gran col-lectiu ho espera.

http://www.tarragona.cat/lajuntament/conselleries/
gestio-economica/contractacio/perfil-de-
contractant/expedients-en-tramit

(acta i informe tecnic del jurat)

Imatge: Vista de I'espai del Tinglado 2, que properament
sera la seu provisional del Centre d'Art de Tarragona, en
la recent inauguracid de I'exposicid «Ibérica» en el marc
de SCAN Tarragona. Fotografia: Joan Ramon Salvado.



Oferim un espai on comunicar produccions i activitats.
La revista té un tiratge de 3.500 exemplars que es
distribueixen gratuitament junt amb el diari EL PUNT
TARRAGONA i també a diferents centres culturals
i artistics de la demarcacié de Tarragona
i alguns punts de Barcelona.




L’OVELLA VERMELLA
CENTRE D'ART D’ACCIO
DEL TARRAGONES (CAAT)
/1 CESAR REGLERO

laovellavermella.blogspot.com
www.ovellavermella.com

Des de fa uns mesos, un nou
projecte artistic ens ofereix
activitats entorn I’'ambit de les
performances artistiques. Des
de la seva seu a la Riera de Gaia
(Tarragones) I’'Ovella Vermella
programa cursos, accions,
concerts, festivals i espectacles
a diferents espais de Tarragona.

Hi ha idees que neixen, creixen, es desenvolupen i no han
de morir mai. Es el cas de I'Ovella Vermella que va néixer
el juliol del 2010 i, en només sis mesos, s’ha convertit en
una referéncia regional, comenga a ser coneguda a I'estat
i teixeix contactes internacionals, especialment amb Portugal
(Brago Prata/Epipiderme), Italia (Fragil Global Performance)
i Colombia (ArtOpen Fundation i Bienal Performance). | he
dit que no han de morir mai perqué la capacitat de
sorprendre’ns no té limits i, en aquest cas, com en d’altres,
els projectes impossibles son aquells dels quals es
nodreixen els creatius de pura raca, i Pedro Alba i Joan
Pascual, responsables del CAAT, ho s6n. Tots dos
comparteixen la direccio, reforgats per Alex Manriquez
(direccié técnica) i Ramon Civit (coordinacid i administracio).
L’equip va sorgir de les trobades Per-Formate 2009 i
2010 a la Riera de Gaia i ha aconseguit que I’Ajuntament
d’aquesta petita poblacié de 1.500 habitants s’impliqui
en el projecte. Segurament la font d’inspiracio I’han trobada
a Vespella de Gaia, en les nou edicions del Premi Nacional
de Poesia Visual Joan Brossa que van aconseguir situar
al mapa cultural experimentalista una poblacio encara més

petita. Amb I'alcalde, Rafael Bartolozzi, al capdavant van
connectar amb la flor i nata de la poesia experimental,
d’acci i objectual, i van aconseguir que el professor
Bartolomé Ferrando de la Facultat de Belles Arts de Valencia
es desplacés en dues edicions, amb un autocar ple de
performers sortits de les aules, fins aquest poblet de
Tarragona per desenvolupar-hi unes jornades d’accionisme
experimental.

Tant en allo que pertoca al punt de partida des d’una
petita localitat com en la connexié amb I’ambit universitari
0 en la vocacié de projeccié internacional, existeixen
paral-lelismes rellevants. | com que sén poblacions que
només estan separades per uns pocs quilometres, seria
bo que es pogués aprofitar I’experiencia de Vespella i
projectar-la com a referéncia energética dins la programacio
estable del CAAT. Podria ser una manera d’aprofitar el
patrimoni important que s’hi va acumular i de donar un

impuls a una experiéncia que no va ser prou valorada, en
la qual, a més de Joan Brossa, s’hi van implicar: Bigas
Luna, Esther Xargay, Carles Hac Mor, Xavier Canals, Joan
Simd, Xavier Sis, i altres figures destacades del
conceptualisme poétic i d’accid.

La idea de I'Ovella Vermella té algunes peculiaritats que
mereixen ser ressaltades, per exemple, la voluntat d’implicar
diferents arees rurals en les quals ja existeix una inquietud
cultural interessant. Pedro Alba ha situat un eix que inclou,
a més dels dos municipis citats, Roda de Bara, Poblet,
Corbera d’Ebre, Horta de Sant Joan, Gandesa, Lilla, Renau
i Forés; un camp gravitatori que connectaria amb les dues
metropolis (Reus i Tarragona capital).

D’altra banda, el conveni amb la Universitat Rovira i
Virgili té una durada de tres anys durant els quals, en el
laboratori d’experimentacio establert a la Riera, s’impartiran
matéries teoriques i practiques al llarg del curs, i es
fomentara un planter d’especialistes en la historia i els
conceptes basics de I'accionisme, dins un marc interactiu
i eminentment practic.

L'objectiu de I'equip gestor és mantenir el centre logistic
i documental a la Riera, aixi com I'escola de formacio
d’accionistes performatics i el Festival Per-Formate. Alhora
traslladaran moltes de les trobades, convocatories,
presentacions i altres activitats culturals al Magatzem de
Tarragona, per les facilitats que ofereix al piblic d’assistir
als espectacles sense haver-se de desplacar fora de la
ciutat.

Respecte a la captacid de recursos, Pedro Alba ens
indica que cada projecte té les seves formes de finangament
i ens posa com a exemple que la URV cobreix una part de
les despeses derivades del Laboratori de Creacio i la resta
la suporten els alumnes amb la matricula. Una altra font
son les subvencions i, una tercera, les entrades als
espectacles. Es mostra satisfet amb els contactes que
s’han tancat amb el Departament de Joventut de
I’Ajuntament de Tarragona i estan esperant les gestions
entre I'alcaldia i la Conselleria de Cultura que, entre altres
coses hauran de buscar mecanismes que entronquin el
CAAT amb el nou Centre d’Art Contemporani de Tarragona.
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