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«LA MIRADA REPOSADA>.
UNA REVISIO DEL PAISATGE
ARTISTES DELS ANYS 80.
TERRES DE L’EBRE

/I 'WVAN FAVA

Escola d’Art de Tortosa,

de I'11 de maig al 30 de juny del 2010
Museu d’Art Modern de Tarragona,

del 12 de novembre al 9 de gener del 2011

Un titol complex i que aglutina més d’un significat|i d'una
intencio és la mirada que ens proposen aquests dquatre
artistes: Josep Salmeron, Lluis Vives, Manel Margalef i
Leonardo Escoda. D’entrada, malgrat que ho podfia
semblar, no és una retrospectiva en el sentit estrigcte. No
hi trobem obra dels anys vuitanta sind una exposicié viva
del seu treball actual, a partir del qual revisen el sgu propi
llenguatge, des de la perspectiva que atorga el passat i
la propia trajectoria, des de la calma que permet lqual fins i tot deté el procés, fotocopia I'obra per t&idalment, Leonardo Escoda (Tortosa, 1956)
distancia. Els hem pogut veure a I'Escola d’Art de disteosdar-se’n, arribar a entendre’n els problemes iob@ceptualment segueix el viatge que enceta a Fer neg
i ara al MAMT, en el marc de I'SCAN. i reprendre-la més tard. (2008), un recorregut interior que alhora ens convida a
El perqué de la selecci6 d’aquests quatre creadosrétografia, el paisatge, la persona o I'objecte, deymrimentar sobre la propia vivencia i el territori. Si prim
la seva coincidéencia generacional i en I'espai, digl@rsena existencia —i la seva permanéncia— al fotagalad icobrir la barca de brea, ara és I'Obra morta I'acci
fisic, vivencial i de treball de les Terres de I'Ebre. ddasintencionalitat que aquest té en la seva miraddei@mmpletar la nau, deixar-la llesta per fer-la a la mar.
excepte Salmeron, havien estat seleccionats per Rilaonsegient fixacio i reproduccio. Lluis Vives (Mwnisna el gravat, la fotografia, el video i la musica, e
Parcerisas a I'exposicié «Ebre Sud» (1989), que p@B58iviixa la mirada al paisatge urba de la ciutat del-laboracié6 amb Josep Lanau.

com un lligam justificatiu més. En aquella ocasio, Tartosa. A partir de la memoria, i des del present, Elart advé amb tota la seva misteriosa esséncia quan
comissaria destacava la funcié testimonial de la ncosgaueix un mosaic ple de noves interpretacionsaorprén perd no estranya, quan el seu quiestionament
i la contemporaneitat d’aquests creadors, aixi comdayeéieats, que fixa i testimonia. engega un dialeg que es trasllueix en problemes essenci
viveéncia directa o indirecta del paisatge. Ara, la volMlaral Margalef (Amposta, 1963) també mira a fode Béxisténcia, és allo que hom ha anomenat el ser-este
també és testimoniar aquesta presencia amb uns paisalige o espai public al qual la seva obra sembén-el-mén, propi de I'art, més enlla de problemes

fets expressament a partir d’'un mateix motiu que aunciar, perd del qual no pot prescindir, perqué mmocedimentals inherents a la practica del creador. Aix
uneix: la vivencia del paisatge, real o imaginat. determina i condiciona I'espai intim de la casa, obdgataquests artistes plenament contemporanis, els une
L'objecte del capteniment de Josep Salmeron (Todeksaeu treball. Pren la geometria del pont del fernatambteixa musica i, com ja era la intencié de Leonarc
1964) ha estat sempre la pintura. Preocupat, d’una $aimdal'Ebre a Tortosa. La desconstrueix mitjancaBstada, comissari d’aquesta exposicio i de I'anterior
per les dificultats creatives, per alldo no racional quecerca amb diferents materials amb els quals congproeixida per I'Escola d’Art de Tortosa—, testimonia nc
comporta I'art i, de I'altra, per I'experiencia subjectoaldges, petits poemes visuals. només l'obra sin6 també I'actitud del creador i la seva
receptor, pinta durant un llarg procés reflexiu, durant.@l............ccooiiiiiiii militancia artistica des del territori.

Fotografia baix: Arquitectures locals, 2010, de Manel Margpalef

Fotografia esquerra: Poligon, de Lluis Vives
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CRISTINA GARCIA RODERO document d’'una gran riquesa antropologica i cultuesdopilar els premis més importants, publicar els trebal
«ESPANYA OCULTA». ELS INICIS Quan en tants aspectes vivim processos de perdwem lems llibres, exposar per tot el mén i, finalment, ser
1 LA CONSAGRACIO DPUNA fotografies de Cristina Garcia Rodero ens ofereixeacegmada com a membre de I'agéncia Magnum el 200¢
FOTOGRAFA INTERNACIONAL de recuperacié. No tant perqué, en molts casos, le®rit que ella valora especialment per ser un reconeixem
/I ASSUMPTA ROSES tradicions que documenta estiguin en perill de desapelsqidppis companys de professio: «Que me hayan

............................................................................ Sind perqué son rituals viscuts amb autenticitat peéeeptedo representa para mi, que he trabajado sola to

Caixaforum. Tarragona. «Espafia oculta». Cristingp@dacjenistes, que materialitzen una vida espirituali vida, una gran recompensa. Un lujo poder hablar de

Rodero. 75 fotografies de la série «Espanya oculteelebrada en col-lectiu, amb valors de resurrecciédptografia con ellos. Una suerte saber que el dia que y

(1973-1989)» adquirides per la Fundacio la Caixal'agraiment i d'invocacio als fonaments de la vida: Haigs#é, ellos van a cuidar de mi obra. Y es, ademas, ul

s'exposen al Caixaforum de Tarragona. Del 16 se&didardes collites, la fecunditat o la salut. agencia viva donde la edad no es un limite».

al 21 de novembre. Els principals albums a: No ha estat sola en I'ambit de la fotografia docume¢Eapafia oculta» va tenir continuitat en altres treballs

www.magnumphotos.com/Archive / http://obrasocialen captar el testimoni historic o la for¢a plasticadgent@sluresa, cada cop més atrevits, innovadors, essenci

lacaixa.es/nuestroscentros/caixaforumtarragona tradicions populars d’Espanya. Molt bons fotografisque cal no perdre’s. Amb el temps també han arribat

............................................................................. aficionats o professionals ho han fet i han creat unsamxisstécnics, noves cameres, la fotografia digital i mé
gue guanyaran importancia a mesura que es pugewlor. La fotografia digital I'ha ajudada a fer un pas mé

En la serie de I'«Espafia oculta», Cristina Garcia Baotiaxer millor i es vegin amb perspectiva. Recordarta proximitat als motius, i perqué permet evitar el flas

va treballar la interseccio del sagrat i del profa, i Francesc Catala Roca, que ja els anys cinquanta i seiest@nes nocturnes; en canvi, pero, es queixa del lla

documentar els rituals, les festes religioses i I'espiritaabtipilar les imatges impagables del que ell va anmhatiaie produccid posterior que requereix, a ella, que

viscuda col-lectivament. En un moment donat, les«I’'Espanya en blanc i negre». li agrada sobretot I'accid, la vivencia i la captura. Ha fe

celebracions religioses es converteixen senzillamdtitrearit especial de Cristina Garcia Rodero estamildes de fotografies a Italia, més tard a Kosovo i Georg

festes on es conviu, es retroba, es vesteix de manenacitat de centrar-se en una tematica: I'entorn daisb les imatges del patiment causat pel conflicte;

especial, seguint la tradicié o, senzillament, «estretsitsreligiosos a Espanya, i seguir-la durant trenteeatmgsrdinari recull Rituales en Haiti, el treball encara «

per a la festa. Inevitablement es menja i es beu esams® encarrec ni directrius exteriors, amb I'elabarreaucié a Cuba i Meéxic, els festivals erotics i musical

abundancia que surt de la quotidianitat. Ella ha valguta obra a llarg terme, de recerca i de creixemetd Berlin, I'india com a immens escenari espiritual i un

diferenciar la seva visié d’Espanya del concepte d'«fsmomnal. La va gestar durant un pacient anar i tollengai®ball en procés a Venecuela sobre el personatge

negra», no veu res de dolent en els rituals d’'invocac#iexos llocs, fins deixar de ser una estranya i acan#égdie Maria Lionza: La diosa de los ojos de agua.

la religiositat, la festa o I'espai de trobada social, Enpagaimitat necessaria per fer les fotos qUE VOIA. L, .....c..u i

gue en molts casos hi hagi un rerefons de mort, de oegbédtissituacions de molta intimitat, accions que ignoren

o de pobresa, perque aixi és la vida, sempre confiartanéera, moments de naturalitat i emoci6 absoluta.

amb la mort, i aixi és el goig: sempre aparellat al Goistina ens explicava el seu métode: entrar a poc a poc

Cristina Garcia Rodero valora i posa de relleu el en I'ambient, deixar temps, compartir, fer-se familiar, no

protagonisme popular, busca els escenaris en quénelgstar, i «correr como una loca, a veces campo a través

individus i els col-lectius actuen amb convicci6 i sincéajatla lluvia, para que no se me escapen las imagenes».

La recerca va més enlla de capturar I'anécdota esRapigia, oportuna, técnica, estética, profunda i humanista.

o la tradici6 peculiar i mostra la dualitat de religioBitatein semblar moltes virtuts per a una sola persona pero

paganisme, de transcendéencia i d’humor. justifiquen que hagi aconseguit fer-se un lloc entre els

En el seu treball, la fotografia s’ha convertit en ufotografs espanyols en qué les dones tenien poca entrada,

BIENNAL DE TARRAGONA Regina Giménez és una artista barcelonina que fatenmpsdel d'arquitectura quotidiana com a dltim reduct
/I CARINA FILELLA gue s'interessa per una iconografia industrial, per esoetera d'intimitat davant una comunitat global en que |
............................................................................. urbanes que caminen cap a mons utopics, innocentstalgia i la desolacié queden de manifest en la buidc
Museu d’Art Modern de Tarragona. Juliol — agost gO&fics; i, sobretot, s'interessa pels espais arquiteaérEs seves estances», apunta l'artista Manel Margale

www.altanet.org/MAMT En aquest tercer ambit s'inscriu I'obra Col-leccié angwlbre del jurat d'aquest premi, en el cataleg de la
............................................................................. gual ha guanyat el 37& premi Tapiré de pintura, qBéennal d'Art 2010. Enguany el jurat també ha volgut
Fotografia: Diputaci6é de Trarragona convoca biennalment la Diputacié de Tarragona, justamedir un accéssit a I'obra de I'artista Alvar Calvet Lt
Arxiu Fotografic Museu d'Art Modern amb el premi Julio Antonio d'escultura. L'obra de Rdgisaen la qual s’exploren els Illigams entre la fotograf
Alberich Fotografs Giménez (Barcelona, 1966) planteja la casa com 4a tefpigitura. Les dues mencions de la darrera edicié de

.............................................................................................................................................................. premi Tapiré han estat per a I'obra El Gltimo paso de la
la ceremonia, d'Eva del Fraile (Valladolid, 1977), i MINH_(
d'Enric Font (Barcelona, 1968).

Pel que fa al premi Julio Antonio d'escultura, que aquest
any ha arribat a la 35a edicio, ha estat per a una
tarragonina: Esther Fabregat, per la instal-lacié Piel de
tetas: una obra interdisciplinaria que es balanceja entr
la performance escultorica i la dansa contemporania, i
que planteja la costruccié d'una segona pell o la construc
de protesis com a vies per modificar la identitat sexual
el volum del cos. L'acceéssit del premi Julio Antonio tamt
ha estat per a un artista tarragoni: Angel Pomerol, amt
I'obra Discursos en la prérroga.
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ESTHER FABREGAT. Vaig coneixer el seu treball I'any 2003 a la mostraacs de voyage, d'aparenca eteria, pero que resguarde
FRAGILITAT, TEMPS organitzada pel Museu de Valls: «L'art a Valls destmés intim del que som nosaltres. Es tracta d’un vestu
| TRANSFORMACIO. postguerra a l'actualitat». En un article que vaig feualmoltes vegades abandonem perque necessitem trob
/I ANTONIO SALCEDO respecte deia que la seva instal-laci6 fotografica emsuperque amb el pas del temps anem sumant
............................................................................. excel-lent punt final a la panoramica que se'ns moskpe@aencies, anem evolucionant, com a part del procé
www.altanet.org/MAMT La instal-lacié que va presentar ja ens parlava d'udantitari.
............................................................................. creadora original, amb un treball molt suggeridor iTambé resulta particularment interessant el contrast
una carrega simbolica important. que trobem entre la rica polisémia de la seva producci

En la darrera biennal d'art convocada pel Museu dQArdn veiem el seu recorregut ens adonem que dgeal&racta temes que afecten I'existéncia de I'home, el
Modern de Tarragona, l'artista tarragonina Esther Halsegatprimera exposicio, el 1998, hi ha un tema gae dasenvolupament, la seva historia i, a més, l'alegr;i
va guanyar el 35é premi Julio Antonio d'esculturaesmt@i omnipresent al llarg d'aquests anys, ens refgumamuniquen les seves obres, la poesia que despren
I’ obra Piel de tetas. Un mes més tard l'artista estdeda metamorfosi, un tema amb molta prosapia alLestseves escultures aeries, volums d'aire, gairebé eter
exposant a la Galeria Wedding — Kunst & Interkultle bt i de la literatura i que I'artista ha fet seu a tmaggsles pel vent, generadores de multiples i variades
Berlin on exhibia una seleccié de la seva obra pratjuidahistoria particular —la dels cucs de seda- i, foimes, es converteixen en una mena de simfonia cromat
en els darrers 10 anys. | quan aquesta publicaciovagéida, general en referir-se al canvi i a la transfopaatadéseva multiplicitat de colors i pel seu ritme ondular
la llum, una gran escultura seva estara instal-ladaAltnarés d'aquest punt de partida, d'aquesta petita Eistagaest sentit, sobresurt una obra clarament festiva:
quatre mesos a la facana de la Biblioteca Publica &elsiltercs que es transformen en papallones, I'artiststdldacio que el mes d'abril d'aquest any ornamentay
de Wedding, a la capital alemanya. L'artista ha fetamapaseant el seu univers, en el qual el pas del tdenfezana de I'Ajuntament de Valls: un centenar de disc
més en la internacionalitzacié de la seva obra, qula lithantitat es converteixen en elements protagoniptagaie d'una xarxa de pescadors, amb colors canvian
portat a Grenoble, Porto, Paris, Atenes, Brussel-léa,seva produccid. D'altra banda, si tenim en comptealsa dels reflexos de la llum del sol, que representa
Copenhaguen, a part de les exposicions realitzadgseakns explica la mateixa creadora, podriem dir kgsglat de la primavera.

nostre pais. través de la seva obra, de les seves fragilsS @SCUIUIES, . ..o e

dels seus transltcids embolcalls, ella ha fet, a la Vegaid@s: Esther Fabregat. Piel de tetas, Grécia.

protegeixen, perd no impedeixen el risc. Es converteixen
aixi en una metafora del nostre present, de la nostra
existéncia.
Les seves escultures, formen part del vestuari vivencial,
del que anem creant al llarg del nostre esdevenir.
Esdevenen un vestuari, feble i delicat, que cobreikx els
records i les vivéncies que ens acompanyen pel nostre
periple. Es un procés que anem patint, que forma part del
canvi i de la transformacié. Per aix0 ella crea crisglides,

ESPECIALITZACIO A més, quan la practica artistica explora la seva cor@@liciécient d’aix0, Especialitzacié de la biblioteca s’alluny.
DE LA BIBLIOTECA DE com a tal des de la ironia i la autocritica — com ésvelleatgriament del context artistic per tal d’incidir en |z
MARIONA VIONCUNILL del treball de Mariona Moncunill (Tarragona, 19843eava rentabilitat social i, adaptant-se als esquemes de
/I DAVID ARMENGOL I'Espai Cultural Caja Madrid de Barcelona —, la siw@tsém de la biblioteca de Caja Madrid, treballa Gnica
............................................................................. es.complica. Dit d’un altre manera, tot i qlestionaessgdusivament per a un aficionat molt especific: aquell
Espai Cultural Caja Madrid, Barcelona si mateix des de 'assaig d’estrategies de significaciéressat en els terraris i els aquaris. Un usuari concri
Cicle Composici6 de lloc a cura de Manuel Segadaliberades d’allo normatiu (la sala com a medi entgai@pja sigui capac o no d’entendre aquest gest com a
8 setembre -10 octubre 2010 i receptor), I'art contemporani té greus problemesguoeitartistica, trobara al seu abast — i de manera

www.obrasocialcajamadrid.es fidelitzar nous aficionats. permanent - tot alld publicat en relacié a I'ambit domeést

.............................................................................................................................................................. dels peixos i els réptils. Una proposta que, com sol pass
en els projectes de l'artista, assumeix un alt risc al

Si pensem en els sistemes de recepcié que defineixen el desdibuixar la seva preséncia expositiva a favor de la s¢
consum artistic — visitar exposicions, llegir sobre art, aixi capacitat simbolica de reinvencio de I'obra d’art.

com d’altres practiques menys estandaritzades, com ara En definitiva, podem dir que Mariona Moncunill ens
intervencions a I'’espai public o en indrets aliens al seu mostra una exposicié invisible — limitada a la incorporac
context — sempre ens topem amb una realitat amarga i de llibres especialitzats al fons de documentacio de la
insatisfactoria: la funcionalitat social del fet artistic sol biblioteca — amb I'objectiu de positivar la habitual disfunc
ser baixa, o inclis nula. Una incidéncia poc rellevant que social de I'art des de I'aposta ferma d’una practicitat rea
presenta grans dificultats d’accesibilitat per a un puablic tangible i reconeixible. Es a dir, una manera d’atorgar
no expert. I'art una utilitat concreta per a un consumidor especific

............................................................................. i.aixo ja és molt.
Mariona Moncunill. Especialitzacié de la biblioteca, 2010
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«ANTES QUE TODO» noms del passat, sind, a partir de certs punts fortdelalafiana todo». Una declaracid d’intencions que conne
RETORN AL FUTUR AL CA2M. darrers anys, com podrien ser Ignasi Aballi, Doradbaivdeapeca de Dora Garcia al tercer pis: No es el pasa
/I JUAN CANELA o Esther Ferrer (per posar alguns exemples), elabsirer einfuturo lo que determina el presente. Impression:

............................................................................ recorreguts per diferents conceptes clau en les prattmues d’Antonio Ballester Moreno: Mariposas, que er
Comissaris: Aimar Arriola i Manuela Moscoso.  artistiques d’aquests anys, amb la finalitat de busparlafide passat i del futur. A les escales, el grafit de Fern

CA2M Centro de Arte Dos de Mayo. Madrid de continuitat» entre diferents generacions. Es busaéaez Landa: No muy a menudo, ni muy poco, va
18 setembre 2010 - 9 gener 2011 aliances sintetiques, relacions entre les obres quemoedisicant els pisos amb la seva particular mirada al
www.ca2m.org donen de manera natural, siné de manera hibrida i maritifambé repartits pels tres pisos, trobem els aparel

............................................................................ Aixi, I'exposicié es construeix a partir de relacionseueesurar els elements intangibles d’lgnasi Aballi, la
Artistes: Ignasi Aballi; Lorea Alfaro; Txomin Badiolaufintonen en diferents ambits i que travessen l'edifeteesitat de I’'home de mesurar i controlar I'entorn. Al
Ballester Moreno; Erick Beltran; Bestué / Vives; RiEfeliverses perspectives no lineals. Pot ser que predotnarin Daniel Jacoby ens enfronta amb un subjecte I
Bianchi; Carles Congost; June Crespo; Discotecadde@sisigament els contextos basc i catala o madgtatificacié del qual ens impedeix desxifrar el discurs. Cc
Star; Patricia Esquivias; Jon Mikel Euba; Esther Bofves;els altres, pero tampoc es tracta d’'una expgsieiéns falten dades, alguna cosa se’ns escapa i aques
Nuria Fuster; Dora Garcia; Fernando Garcia; Rulger &gions, sind de la mirada subjectiva de dos coffnisstaaisio enllaca amb el fracas que ens transmeten obr
Lilli Hartmann; Daniel Jacoby; Jeleton; Fermin Jinl®¥meegades és complicat reflectir a la sala els proparsitsl video: Oveja buey viento d’Alex Reinolds o la
Landa; Adria Julia; Dai K.S.; Tamara Kuselman; amie¢ptuals. Com a dispositiu expositiu, la mostrénetal-lacié de Wifresdo Prieto: Angulo muerto, configura
Llaria; Erlea Maneros Zabala; Pablo Marte; Fran tessmmevolupa al llarg de tres plantes del CA2M. Epeaiditiets de loteria sense premi.
Asier Mendizabal; Jordi Mitja; Momu & No Es; Julia désatdlbes relacions entre els treballs passen La grafica i el disseny de I'exposicio, el cataleg i els
Itziar Okariz; Antonio Ortega; Kiko Pérez; Juan Péesapercebudes o, en alguns punts, poden sembiiréaslements (reading i posters) és a carrec de
Agirregoikoa; Gabriel Pericas; Paloma Polo; Sergidd®m@mopromeses. Voler transmetre un excés de cérareptdsotro Studio, una eleccié en consonancia amb e
Wilfredo Prieto; Tere Recarens; Red Caballo; Alex Belyfeldsie aquests no arribin clarament al visitantc@rattrar de la mostra.
Xavier Ribas; Carlos Rodriguez-Méndez; FrancedmaRdaz;no hi ha dubte que I'espectacularitat no és bMgsadalla que el resultat formal sigui més o menys del
Xabier Salaberria; Jorge Satorre; Javi Soto; Julia Spénglee s’han prioritzat els nexes entre unes peapsst s cadascu o que la llista d’artistes pugui generar
Sra. Polaroiska; Alain Urrutia; Isidoro Valcarcel Maltlies.; L'exposicid requereix diverses visites per dalgpotaipolémica, del que no hi ha dubte és que projectt
Azucena Vieites; Oriol Vilanova; WeareQQ. tot el seu potencial. Més que proposar un gran digpagitiest tipus s6n necessaris en el context; necessaris
............................................................................ s’ha pretés crear una plataforma que permeti propecgienerar discurs, per llangar idees entre passat i futt
projeccions en el futur, una exposicié que crei coptxtapensar el present, per crear ponts geografics o,
«Antes que todo» neix d’'un encarrec del centro Dus simplement reunir obres que reflecteixin un pesimgidement, per posar cartes sobre el tauler i mirar con
Mayo als comissaris Aimar Arriola (Markina, 1976) i teruslmat. es van situant. No ens queda res més que esperar i obser
Moscoso (Bogota, 1978). Obert el 2008, el Dos de NPaytsast en una de les possibles ziga-zagues dedam evolucionen les practiques artistiques en el territo
consolida com un dels focus d’atencié en quant a pracigfu@si a manera de recorregut personal, comeetepropers anys, per poder definir I'éxit o el fracas de I
contemporanies, tant a la comunitat de Madrid, caamb &ltposter de Patricia Esquivias, que el publicegpguititives creades per «Antes que todo». Al final, d’al
I'estat espanyol. En consonancia amb I'esperit dekecepbrear a I'entrada, on podem llegir la frase: «Agmttacta, de crear expectatives i generar context.
«Antes que tod0» €S UN ProjeECe @rTiSCAL | AIMDICIAS.. .. ..ttt ettt et e e et e et ettt e et e e s o= et 4 et e et e et e e ea e et e e e e e e et e et e ea e e et e e an e e an e e e eeaneeanes
L'eleccio dels dos joves comissaris ja revela que I'eposta
no va dirigida per un enfocament convencional sin6é que
es persegueix un punt de vista que pugui sorprengdre. Des
d’un principi es va generar molta expectativa per|tot el
projecte. EI mes de febrer, coincidint amb ARCO,|es va
presentar una edicié de posters realitzats per quatre dels
artistes participants (Patricia Esquivias, Esther Ferrer,
Daniel Jacoby i Azucena Vieites). Mesos desprég va
apareixer un reading teodric on diversos critics, artistes i
curadors, esmicolaven alguns dels conceptes que fravessen
la mostra. Aquesta idea «d’expectativa» que ha gnvoltat
la gestacio de la mostra funciona com un fil conductor
entre passat, present i futur, serveix de marc congeptual
i articula tot el projecte.
Tal com s’indica en el text dels comissaris es tracta
d’un projecte d’exposicié que vol penetrar en el gresent
de I'art a I'estat espanyol. No pretén llencar una mirada
totalitzadora sobre aqui i ara, siné que ofereix una millor
visibilitat, per primer cop de manera concentrada, a|maneres
de treballar que s’han desenvolupat els darrers 20 anys
en punts especifics del context, a través de I'obra de 56
artistes. En un principi el projecte partia d’'una pre¢missa
ambiciosa, pero els mateixos Arriola i Moscoso
s'encarreguen d’assenyalar que no és la seva infencio
abrasar la totalitat sin6 elaborar algunes mirades| cap a
aquelles formes de treball que detecten en I'art del$ darrers
anys a la peninsula.
La llista d’artistes sorprén, sobretot per la joventut de
molts d’ells. Pero la quiestié no és fer un repas dels grans

Vista de la exposicid. Fotografia: Carlos Andrés Alvarez Martin
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PIPILOTTI RIST: L*ART ES VIDA CadascuU de nosaltres ho pot comprovar sense pdRiat, que deu el seu nom i sempre que pot es comporte

PIPOLOTTI RIST. «PARTIT fracassar (és a dir, sense por a quedar-se apatic i esmadacseva idol infantil, la subversiva Pipi Calzaslarga
AMISTOS - SENTIMENTS els dos principals enemics de I'art) tot visitant la dsblma artista molt més seriosa del que vol fer veure. E
ELECTRONICS» exposicié que presenten la Fundacié Joan Miré de Bargdletall, solidament fonamentat en la videocreacio,
/I MARIA PALAU i el centre cultural Fontana d'Or de Caixa de Giroeepde i invoca les grandeses i les miseries del
............................................................................ titol juganer: «Partit amistés-sentiments electronicomfiogament huma. Despulla el cos dels maleficis de
Fundaci6 Joan Mir6, Barcelona al proxim 1 de novembre. Es I'exposicié més impaontaral, espolia els prejudicis de I'anima i tot ho fa per

8 juliol — 1 novembre 2010 que Rist —polifacética creadora que es va consagaribanal cor de les persones.
www.fundaciomiro-bcn.org Biennal de Veneécia del 2005 amb una videoinstal-Risites proposa «netejar el cervell de la gent», xuclar-

............................................................................ censurada per I'església catolica— instal-la a I'estéttotes les males vibracions i energies negatives, i ompl
espanyol. | ha estat possible ara perque les dues institdeianses experiencies sensorials i sensuals que I'anin
Han Nefkens malvivia angoixat des que li van dircguelanas van atorgar-li el Premi Joan Miré. a veure el mén des d'un altre punt de vista més conciliad
seropositiu. Veia la vida en blanc i negre, per no dRistwexhibeix la seva manera tan particular d'entépdoéfic: sentir les profunditats del mar sense por a ofege
gris pesant, molt dolords. Perd un dia va veure lall&ut,la vida (per ella, una mateixa cosa) en tretzes®lpkesyrupa el meu ocea, 1996), somiar amb la pel-licu
millor dit, va redescobrir els colors de la vida. Erade®arBarcelona i tres a Girona, que ressegueixeque gne agradaria que es projectés a la nostra lapida
i va decidir visitar una exposicio de la videoartistdhalgstat la seva trajectoria durant els Gltims quinzg&apigs. per a RW, 2004), i, per qué no, explorar les
Pipilotti Rist (1962), un cas singular de I'art contem@oraajoria s6n grans instal-lacions que embolcallesninexions cosmiques entre els mons artistics de Mir6
Sota l'influx d'un univers artistic de fantasies il-linsi@uederen de tots els sentits de I'espectador, peRist en una obra (Doble llum, 2010), concebuda
i al-lucinacions coloristes que conviden a desfer-segleit transportar-lo fins a una dimensié de relax, hexpi@ssament per a I'exposicio, que consisteix en dues
vergonyes, escrupols i convencionalismes, Nefkenplaar insolita fora els murs del museu. projeccions de video sobre una escultura mironiana de
sentir que si, que no només pagava la pena viure Galéanar preparat a I'exposicié. Pero, ep!, preparfmalodels anys seixanta. Aquesta obra, per cert, és una
que, a més, tenia molts motius per viure feli¢ i fer f@igdélsltra cosa que estar disposat a estirar-se aldaeasé de Han Nefkens a la Fundacio Mird, que I'expos:
altres. Nefkens va sortir radicalment diferent d'aqdellas sales i, si ve de gust, reposar el cap en un @aErnp@entment.
exposicio perque se li va revelar el poder terapéutieude més clar el blau intens del cel sense NUVOIS.Ael.........coooiiiiiiiii
I'art. Des de llavors, és un col-leccionista d'art entpésasita Pipilotti Rist. Es una altra manera de veurgvaatganLobul pulmonar, 2009. Vista de la instal-lacié a
| Rist, sens dubte, la seva bona estrella. art que s'expandeix pel sostre i per totes les paretskuacatsé Joan Miré de Barcelona. Fotograf: Pere
Que té Pipilotti Rist que no tinguin altres artistesihesperats i que teixeix una atmosfera rehabilitant Frgtidiesiaba. Cortesia de l'artista
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L’ARACNOLOGIA EN MANS En aquesta linia i una década abans que la sociglogaque queda progressivament al descobert. De nou,
DE TROCKEL Judy Wajcman assenyalés que «a causa del fet gqredemarie Trockel mina els codis de representacié univc
/I CELIA DEL DIEGO tecnologies reflecteixen un mén d’homes, la lluita pehtalavgeneracio d’'una xarxa inesgotable de cites i

............................................................................ reguereix una transformacio de les relacions de gefer@s¢ies que produeix, en darrer terme, que el sentit
Rosemarie Trockel. «Deliquescence of the Mothemsockel ja havia introduit les seves knitting pictures,dplastredreball resti obert.

Kunsthalle Zirich. 8 maig — 15 agost 2010, de punt, a I'escena artistica alemanya dels anys etéattada possibilitat de representar diverses idees al
www.kunsthallezurich.ch protagonitzada per personalitats masculines comnlassphemps o la fascinacié per la metamorfosi s6n moti
Rosemarie Trockel. «Drawings, collages, and boolBérafts>Hans Haacke o Sigmar Polke: un punt procditnpents en la seva trajectoria, tal i com es fa palés e
Kunstmuseum Basel. una maquina connectada a un ordinador que poshaenplia selecci6é d’esbossos i treballs inacabats que
30 maig — 5 setembre 2010, relacié els conceptes d’alld mecanic i productiu cetfexposen en una altra mostra que de manera coetania
www.kunstmuseumbasel.ch masculi, i d'allo artesanal i doméstic com a fememiot visitar també a Suissa, al Kunstmuseum Basel.

............................................................................. La série monocroma d’aquestes pintures teixides<Bnawings, collages, and book drafts» prospecta en el
gran format és un dels treballs que presideix «Deliquedzaihgeafic de I'artista i evidencia com aquesta, d'imatg

En el nostre imaginari col-lectiu, identifiquem la fighifae mother», la mostra retrospectiva que l'artista pres@iatige, deconstrueix un seguit de topics legitimats

d’Aracne amb la d’aquella aranya condemnada aal Kunsthalle Zirich. Distant i objectiva respecte abs@alment i cultural; bé presentant a un torn conceptes

arrossegar-se teixint delicades labors als margessiibjéte d’estudi, es qliestiona continuament les prapaissgsnent incompatibles, com ara innocéncia i sexualif

public. Menys divulgada, pero, és la causa de la segatpbletes per tal de ressignificar-les. Aixi, al videopOlithea i poesia, bé transformant la naturalesa dels se

la transgressié del poder oficial en I'acte de broddiiteh (1992), un fil tibat des de fora del camp desfpemortatges, mudant I’'home en mico i el mico en home

missatge de denuncia contra els abusos carnals cmp@shaina presumpta knitting picture videografiCa.per,.........uu i

pels déus olimpics. Aquest silenciament és el que sagnddiment, desvelar-nos que aquest no és més-gtguaries: aspecte de I'exposicié © Joan Ramon Salva

Nancy K. Miller a encunyar el terme «aracnologiaplgeie detall del jersei que embolcalla el tors nu dustefan Altenburger Photography. Zurich

vincular-10 a €S aCtUACIONS QUE VETIIEN PO FECUPEIAL .. ... i ittt ettt et e et e et et e e e et et e et ea e e s e e e e et e et e et e e et e et e e e e ea e e et e et e e aa e e et e et e et e e e e eenaeennns

discursos obviats socialment pel fet d’haver estat formulats

per dones. Fa referéncia a una poética de génere contraria

a jerarquies.

Una possibilitat de resisténcia cultural que Rosemarie

Trockel exerceix quan, des del seu ironic i subversiu punt

de vista femeni, es val de dibuixos, pintures, objectes

ceramiques, videos i instal-lacions, per generar, incorporar

i expandir els discursos postmoderns, que no feministes,

en relacid a la construccio simbolica i social del génere,

la dendncia dels estereotips sexistes i la inclusio de la

dona com a part activa de la historia i la cultura.

AVUI LA LLUM Quan vaig arribar a I'antiga capella romanica vaig trobe
IMPEDIA VEURE RES un espai diferent de I'esperat: les finestres obertes deixav
................................................................................. entrar el sol del migdia, dues projeccions de video queda\
Espai La Capella, Barcelona anul-lades, la il-luminacio artificial es perdia i amb ella

21 setembre - 21 novembre 2010 I'’efecte que produia sobre les obres i sobre 'ambient d
www.bcn.cat/lacapella I’exposicid. Els visitants contemplavem astorats els raic

................................................................................. de sol que xocaven amb les obres.

Abans els fidels acudien a aquest lloc a la recerca de
protecci6 celestial. Avui una llum desacralitzada ha esbor
I'aura de les obres i la fe dels nous creients. Com es pc
accedir a una cosa que no es pot veure?

La Capella presenta la quarta edicio
de BCN Produccio, iniciativa de
I'Institut de Cultura de Barcelona
amb els projectes de Jaume Ferrete,
Luz Broto, Esther Planas, Marc
Serrai Albert Trivino; &€s una exposicio
a cura d’'Oscar Abril Ascaso, Amanda

Cuesta i Joan Morey.
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ARTIGA ha demanat a 12 col'laboradors i amics que comentin breument una escultura monumental

contemporania de les instal-lades a les nostres comarques. Cap seleccio no €s mai innocent, el resultat

del conjunt d’'obres i comentaris configura una opcid® conceptual i estetica de I'’escultura publica.

[0 Pescadors, 2005
| Antoni Mas Castelltort

De formacié artesanal en la forja i el treball del ferro, la
seva projeccio artistica es va iniciar a partir de 1970
mitjancant exposicions col-lectives amb peces que
participaven del joc lidic en que el vent i I'aigua formaven
part de I'estructura filiforme del metall per tal d’aconseguir

0 Monument commemoratiu del
Miil-lenari de Catalunya, 18380
| Josep M. Subirachs

la imaginacio.

Tarragona

............................................................................ opac. Representa una al-legoria de la gent del maézst%na

la ingravidesa dels penells i el subtil equilibri expres$idderument a Lluis Companys,

2002 | Joan Vila-Puig

L'obra que avui analitzem esta ubicada al recinte exterior

de Ja Casa del Mar de Tarragona. Es tracta d'un ‘i?é\i‘é”t
escultoric de ferro forjat, amb tocs coloristes de vidre

racta d’'una obra realitzada per subscripcié popular

La imatge dinamica de la rotonda fa que el monup@set|a de pescadors amb la panera del peix i les xar

cos estatic central, sembli desallotjat. Ara bé, en Veogkilant horitzontalitat de la mar i el seu fons, agﬁ)ay

casat amb els entorns enjardinats a I'anglesa, s’aRiggeent il-luminacio de blaus. Francesc Roig
dins una bombolla afavorida. Al cap i a la fi el seu designi
és evocar llocs i temps remots, i contrastar-los amb els
nous. Els nous sén la propia rotonda.

El plint de formigo tallat pel solc geometric representa
la terra dura i la intel-ligéncia. Els dos menhirs magics de
pedra fosca del diable, un erecte i I'altre ajagut, estacionari,
presagien I'alineament i el futur. El futur som la poblaci6
urbana: almenys I'escultor Subirachs i tots els que, com
ell, se senten identificats espiritualment amb les arrels de
Catalunya. Enric Baixeras

0 Estela Falc | Enric Pladevall

esc&ﬁﬁé’a a través d’un concurs public, amb Sergi Aguile
B%rcerisas i Jordi Bergada al jurat. Una gran estructt
aeria sobre pilars, amb uns plafons dels colors de Valls
—el blanc i el vermell—, sobre els quals hi ha fixades
perperdicularment unes lletres que aprofiten la llum natu
durant el dia o l'artificial nocturna per projectar frases gL
il-lustren el pensament del president Companys com ar
«Catalunya i la llibertat s6n una mateixa cosa».
L'artista Joan Vila-Puig va voler incorporar I'element
dinamic del sol i 'ombra, i I'efecte que aquests produeixe
com un valor afegit de I'obra. Es un antimonument de
materials industrials, assimilat al mobiliari urba, pero

El projecte va guanyar el | Premi d’Escultura de Cambrils,
dotat amb 40.000 € i lliurat a final del 2005. L'escultura
homenatja les victimes del setge cambrilenc de 1640, sota
les tropes de Felip IV. Estela Fal¢ es va instal-lar a la placa
del Setge, al costat del portal del carrer Major al nucli
antic de Cambrils. Aquesta escultura té forma d’'una gran

[0 Marca d’aigua, 1992 Sergi Aguilar

fal¢ clavada a terra, amb I'obertura més tancada gu&e I’'inici a I'infinit, 2010

............................................................................ I’habitual i quatre orificis circulars que foraden la fuNdanel Llaurado
Vilaseca. Homenatge a Carles Barral, poeta, editor imesdinigca. Té tres metres de diametre i MES de QUALLE..............uiiiiiiiiiiiiiiiie e
Obra patrocinada pel Port de Tarragona, inauguradetyes d’algada. Es va crear amb ferro oxidat que Rguanta

Octavio Paz.

Quatre elements separats, clavats en les roques slelise la muralla, s’ha adaptat bé al seu espai.
espigons naturals de la Pineda segueixen I'ordre i |1& leosididarti

d’una rosa dels vents. Es una obra magnifica de
Aguilar, significativa dels nous conceptes escultorics
contemporanis i destaca per la seva contencio i solemnitat.
Defuig la unicitat del volum i s’integra a I'’espai del mar,
el cel, la platja i les restes d’un bunquer, ho fa amb unes
estructures solides, d’estetica minimalista i austera. L'acer
es retalla o es fon amb el paisatge; tot és canviant/a causa
de la llum, I'atmosfera, I'oxidacio i els reflexos de| mar.
No et canses de mirar-la.
Assumpta Rosés

ergi

un manec de fusta de bolondo a la part superior en diagOnal...............coeeiiiiiiiiiiiiiii e
’obra, malgrat les critiques inicials per I'impacte Risagllaga del Baluart de Reus hi ha De l'inici a I'infinit,

2010, un encarrec que es va fer a Manel Llauradd I'any
1992 amb motiu del nomenament de Reus com a subse
olimpica d’hoquei. Des de llavors s’ha guardat als
magatzems de la brigada municipal de Reus, a 'lMMR
se’n conserva una maqueta. Havent patit greus desperfec
I'any 2004, es va restaurar i instal-lar fa uns mesos en |
seva ubicacio actual. La peca juga amb la simbologia
matematica de l'infinit (un vuit horitzontal) i les formes
truncades que ens fan questionar la capacitat per
«completar» el que tenim davant nostre, capacitat que e
fa imaginar com és l'infinit i ens recorda els poetics
teoremes d’'incompletesa de Gédel. Marius Domingo



0 Entrance, 1989 | Tom Carr

Entrance, ara ubicada a la rotonda d’accés a Tarragona
per la T-11, va ser part de I'exposicio «Configuracions de
la memoria poetica», realitzada al Tinglado 2 del Moll de
Costa de Tarragona, el 1989. Alli I'escultura estava
instal-lada a I'exterior i feia de suport d’'una série de
projeccions luminiques de formes geometriques de tonalitats
blaves. L'escenari de I'escultura era el mar i les imatges
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0 Cio. Donant - donantes, 2010.
| Rufino Mesa

Ci6 explora els formats i materials amb forta carrega d
fisicitat, ho fa de manera rotunda: amb dotze blocs de
pedra que conformen un cercle de ressonancies
arqueologiques. No obstant, esta lluny d’incorrer en el q
ha estat el principal motiu de retret a la «logica del
monument»: la complaenga excessiva en la forma

li atorgaven una capacitat de mutacio que feien que la escultorica o en la «bellesa» dels materials. Al contrari:
forca pesant del formig6, d’aproximadament 240 tn, s/@sk8éss de memoria: projecte Espai  Sobria formalment i rica en contingut. |, a més, és un
per confondre’s amb el seu entorn. A partir d’aquell &8Pt 2003 | Anton Roca treball en estreta vinculacioé simbolica amb I'indret on
la llum i la seva projecci6 esdevindran un fet identificatori s'ubica, el nou hospital de Reus, dedicada als qui done
on Pobra de Tom Carr. A|Cover ................................................................ v sang per ajudar al guariment de persones anonim
20 anys després, la nova ubicacio de I'escultura ha gue no coneixeran mai.

suposat un canvi drastic d’escenari i les projeccic{j'ﬁ; estructurade ferro abraga|d|str|bue|x 'l',é;b;i'lé%réqlléesa simbolica del cercle és enorme, assenyalemnr
luminiques s’han substituit pels fars dels vehicles gi%pﬁmat geometrica del joc vertical i horitzontal.ngg}?gsla referencia al sol, feénix per excel-léncia, que el
projecten. Tot i aix0 conserva la for¢a que I'artist%g“\é%s que reten homenatge a la catalanitat de C&%Bgd%concatenacié infinita de dies i nits, metafora d’ur

rgar n la va ex r.R Ricoma . . . in I n renaixements. Albert M
atorgar quan la va executar. Rosa Ricoma i al seu recorregut vital particular i historic. acabable cadena de renaixements. Albert Macaya

Anton Roca proposa un treball carregat de simbologia

i auster en la forma. L'esquelet de I'estructura assenyala
un recorregut trencat abans de temps, la frase gravada al
final de la barra inacabada, transcendeix cap al record de
les paraules del president. Cada fita personal, cada vertex,
articula moments d’una biografia individual i col-lectiva,
important per als esdeveniments d’'un present/passat que
podria ser etern i efimer.

El recorregut fisic conjuga experiéncies del paisatge
immediat, nens que juguen al parc, que travessen
I'estructura, que passen per sota. L'aire de quotidianitat
contrasta amb el repods i la reflexié de I'escultura.

fsabel Granollers s

0O Monument al bimil'lenari de 0 Cos de Llum, 2003 | Jaume Plensa
Tortosa, 1986 | Andreu Alfaro

Cos de llum és el nom de l'escultura que Plensa va cre
per a I'entrada de la Biblioteca Xavier Amords de Reus
I'any 2003. Sobre un alt peu que presideix el conjunt
arquitectonic tenim la figura d'un home nu assegut en
actitud pensativa mirant cap a l'infinit. Realitzada en
poliureta amb llum al seu interior va canviant continuame
de tonalitats. Aquesta obra, com moltes altres de I'escult
constitueix una reivindicacié de la figura del cos huma;

partir de generatrius metal-liques que creen visiopgys
diferents, caracteristic dels anys setanta.

En el cas de Tortosa la preséncia d’escultura al carrer és

irrisoria. Sobresurt I'escultura d’Andreu Alfaro, dedicada

al bimil-lenari de la ciutat celebrat el 1986. Malgrat

el seu isolament, cal valorar-la com I'nic exemple de

vestir la ciutat amb obra d’un artista contemporani,

internacionalment reconegut i amb exemples d’esguiilisli, 1991 | Salvador Juanpere

g ) a centre del saber, s'irradia a la ciutat. Antonio Salcedc
lvan Fava Vives Aquest mes d’octubre I'escultura Nucli de Salvador

Juanpere compleix 20 anys, porta dues decades saludant-
nos a cada arribada a Reus des del Priorat, durant les
quals «com a escultura de metafora crec que ha envellit
dignament», en paraules del seu autor. La doble metafora
juga amb la fisica molecular —la correspondéncia entre
I’atom rodejat pels electrons— i la geografia: cada electr6
o baldufa se situa sobre un punt cardinal, tot comparant-
les amb l'atraccié que Reus exerceix sobre els pobles de
la seva comarca. Per Juanpere I'obra va ser molt
avantguardista i és encara exponent de la valentia dels
gestors de I’Ajuntament que la van instal-lar, que s’arriscaven
a possibles polémiques ciutadanes. Tate Cabré



0 TEMA DE DEBAT. ESCULTURA URBANA | MONUMENTAL //10

UNA VISIO A L'ENTORN DEL deixar lliure la imaginacié, cosa que, en canvi, poeniziféitm amb abundancia de figures monumentals i
CONCEPTE DE VIONNUMENT davant d’una obra de significat multiple o obert. Ekexpiéssio de la idea de poder. La idea es veu reforgac
/I JOSEFINA ALIX contemplar com aquest tipus de monument es repetela imtel-ligent combinacio de recursos expressioniste
............................................................................ un.i altre costats de I'Atlantic amb el mateix concegiase de linies trencades i obliqles, dibuixades amb llu
arquitectonic: un edifici coronat amb un espectacutambres.

No és facil expressar el concepte de monument esrn@@&nt que pot consistir en una gran torre, en UPero la relaciéo de Lang amb el monument com a
quantes linies, sobretot perque hi pot haver diverseatge religiosa o en I'escultura gegantina d’algun erfabksio de la forca i del poder no es redueix nomeés ¢
interpretacions sobre el tema. La més habitual sefiquast seria el cas del Monument a Bismark a HatsNigelungs, siné que es pot rastrejar per bona part c
gue associa el monument a I'expressié del poder rehtjtaat per Hugo Lederer entre 1901 i 1906, en tauéeala filmografia. Potser I'exemple més conegut és
del poder monarquic i imperial per convertir-se, afparfis guerrer aguanta amb les mans una espasavigteopoli, on podem trobar-la en multiples fotogrames:

del segle xix, en mirall de virtuts democratiques i bsreyadés clavar al terra. I’humanoide, I'estadi olimpic, les fonts i, sobretot, la
exaltaci6 dels seus dirigents 0 dels procers de la SOCIELAL,.........covviii i transformacio de la gran maquina en I'estatua de Molo«
tant en I'ambit politic com en el cientific 0 cultural. Mal.............cooiiiiiiii e Tot aix0 ens acosta a l'interessant tema de la utilitzacié
ha estat tan ben utilitzat el terme «monumentmania» com d’'imatges escultoriques monumentals al cinema, com &
guan s’empra per designar la plaga de monuments que complements de I'expressio d’'una idea. Podem aturar-n
va assolar les ciutats de mig mon fins ben entrat el segle en Sergei Eisenstein i el seu film Octubre, quan I'object
XX, una plaga que es va estendre als paisos feixistes, com envolta la monumental estatua del tsar Nicolau Il i es
un enaltiment dels diferents régims i que, per exemple a recrea en tots aquells atributs que simbolitzen el poder
Espanya, no va parar d’estendre’s fins a la mort del dictador. imperial il-limitat. Amb només uns quants fotogrames
Aix0 no obstant, hi pot haver altres interpretacions sobre Eisenstein és capac d’explicar-nos la historia de la RUSs:¢
la idea i el concepte de monument. Per exemple, es pot imperial.

entendre com un element que forma part de I'arquitectura En tot cas, en el concepte de monument sempre hi
urbana, que I'envaeix, de manera que la funcionalitat de haura present la idea fonamental «d’expressio del pode
I’entorn queda alterada i sense sentit; pero el monument encara que pugui adquirir diferents formes i escenaris.

també pot funcionar CoOm @ geNErador 0 ENTOIN UIDA QLS. .. ... et e et ettt oot oot oo e e et e e ettt e e 4422t 224422t 2tk 4 2 e etk e e e e et e e e e et b e e e eetan e e e eetnn e eeeeennsaeaenns
en adaptar-se a I'espai OCUPAL, VA CTrEIXENT B8 MBI, ... ..iu it ettt ettt et et e e et e et e et e et e e aa e s o= s e et 4 et e et e e ea e e a e e e e e e e e e ea e et e ea e e aa e e e e e e eaneeaeesnes
desordenada. Aixi mateix, el cineasta Fritz Lang adopta un modretografia dalt esquerra:

De vegades, el monument es planteja com un edsganlalant al seu film Els Nibelungs (segona part), déut@éederer. Monument a Bismark. Hamburg,1906.
I'interior del qual podem trobar estances i activitats itifdedad a venganca de Krimilda, on la protagonist8ei@gdtasquerra a dreta i de dalt a baix):

a laidea i al concepte per al qual ha estat construiihaEactitud monumental, amb la subjeccié de I'espasayrames corresponents a les pel-licules Metropoli i
aquest cas, el concepte de monument queda complgpt@meatca el centre de la seva figura. En definitiva,laquesganca de Krimilda, de Fritz Lang; Calouste Sarki
explicitat, sense cap possibilitat que I'espectadoripmagge procedeix de la iconografia gotica que Lan@utbiernkian. Fundacié Gulbenkian, Lisboa.
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Fa unes quantes setmanes l'artista Pipilotti Rist confessava,
amb un posat interessant davant les cameres de TV3, que

estava pensant que els seus futurs projectes anessin

Sebastia Rossell6 se li ha avancat, ja que fa uns quants
anys que desenvolupa projectes escultorics d'ampli abast
popular. A Tarragona, el 2009, en el marc d’El Dispositiu,
va promoure un procés d'enquestes i votacions per crear
una escultura que «conjugués els gustos de tots els
tarragonins» sota el nom de L'Escultura Ideal.

Els resultats de I'enquesta van revelar que el llenguatge
preferit a Tarragona és la figuracié (23,1% dels vots), amb
el marbre (34,7%) com a material més recurrent. Vaja, tot
un classic! L'explicacioé d’aquests resultats, segons una
veina de la part alta, rau en la influencia que I'art roma
exerceix sobre la ciutat...

Pero, que no es desesperin els esperits més moderns;
I'abstraccié geométrica i el ready-made van obtenir el
21,2% i el 17,1% dels vots, respectivament, amb la qual
cosa quedava dibuixat un panorama de gustos diversificats
i distribuits de manera forca equilibrada.

Una altra dada significativa va ser I'escas 3,7% que va
obtenir I'opcid «rotondes», com a espai desitjat per instal-lar-
hi escultures.
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Més enlla de les dades, pero, L'Escultura Ideal crida
I'atencié per molts motius, alguns un tant ambigus, sobretc
dins del sector artistic. L'estética de tot plegat: I'uniform
de Rossello, la tipografia i el disseny del material grafic
la propia maqueta de I'escultura i I'aparador que es va
muntar per donar a coneixer els resultats del projecte i
ampliar-ne la participacio ciutadana... tot destil-lava un:
realitat un tant atipica, fruit de I'apropiacié de mecanisme
de marqueting, propis d'altres ambits, que el public no
acostuma a associar al mén de I'art, pero, que sovint s¢
visitats per creadors contemporanis. Des de Warhol a
Bahsky (entre els representacionistes més famosos) fir
a La Fiambrera Obrera o YoMango (els no-
representacionistes més propers a casa nostra).
L'Escultura Ideal, empero, no pot classificar-se facilment
en un o altre moviment artistic, ja que conjuga postulat
de l'art sublim radical (amb el lema «l'art no s'ha
d'entendre», que no es cansa de repetir Sebastia Rosse
als entrevistats que s'excusen amb un «jo en aixo, no t
entenc» pero que acaben gaudint d'opinar i poder queds
se ben despatxats) i I'art relacional socioconstructivists
que posa en dubte la credibilitat de I'artista com a ésse
Unic i especial. Ara que, ben pensat, els extrems es toque
0 aixo diuen, o0i?

Sigui com sigui, la repercussio mediatica i popular
assolida a L'Escultura Ideal ajuda a construir un simulac
del que podria esdevenir I'aplicacioé de la democracia
participativa en la gestidé de recursos publics destinats
I'art. Aixi, com afirma Sebastia Rossell6, en I'actitud
provocadora i iconoclasta: «els ciutadans som els mecer
de l'art i hauriem de tenir dret a decidir com es defineix
I'estética de les nostres ciutats».









